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Wstep

Kolekcja dziet zwigzanych z wladajacg niegdy$ Ksie-
stwem Pomorskim dynastia Gryfitbw jest najbardziej
znana i jedna z najwazniejszych czesci zbioréw Mu-
zeum Narodowego w Szczecinie. Wiele obicktéw
znajdujacych si¢ w niej to znakomite dziela sztuki,
majgce swoje ustalone znaczenie w spuscizZnie arty-
stycznej Europy. Nalezy do nich m.in. egreta i rozety
Franciszka I, portret Filipa I pedzla Lucasa Cranacha
Mlodszego czy drogocenne stroje ksigzat. Kolekcja
ma rowniez duzg warto$¢ dla budowania tozsamo-
Sci regionalnej dzisiejszych Pomorzan. Na tle burz-
liwych dziejéow ksiestwa w pdzniejszych stuleciach
czasy $wietnoSci pod rzagdami Gryfitéw byly postrze-
gane jako mityczny zloty wiek, stajac si¢ dla miesz-
kancow Pomorza powodem do dumy i identyfikacji
z regionem. Tytul nowej stalej wystawy Zloty wiek
Pomorza. Sztuka na dworze ksigzgt pomorskich w XVI
1 XVII w. oddaje europejska range kolekeji i jednoczes-
nie podkresla jej znaczenie dla kultury regionu.

Zbiér obiektéw zwigzanych z ksiazetami pomorski-
mi gromadzony byly przez blisko 200 lat, najpierw
przez niemieckich, a od 1945 r. — przez polskich mu-
zealnikéw. Dzigki ich pracy udalo si¢ cos, co z pozoru
mogloby si¢ wydawaé niemozliwe — odwrdcenie biegu
wypadkéw. Po $mierci ostatniego z ksigzat zbiory ar-
tystyczne Gryfitéw ulegly stopniowemu rozproszeniu,
az w koficu niemal nic nie przypominalo w Szczecinie
o Swietnosci ich dworu. Starania kilku pokolefi mu-
zealnikéw umozliwily zebranie na powrdt wielu
obiektow i stworzenie kolekeji tak obszernej i wszech-
stronnej, ze oddaje ona splendor i poziom artystyczny
dworu Gryfitéw. W ten sposéb przywracamy zbiorowe;j
pamieci wspolne, polsko-niemieckie dziedzictwo, kt6-
re ma fundamentalne znaczenie dla budowy tozsamo-
$ci mieszkancéw naszego regionu po obu stronach gra-
nicy. Transgraniczny charakter spuscizny po Gryfitach
wyraza si¢ takze w tym, ze wystawa przygotowana jest
w ramach szerszego programu posSwicconego historii
i sztuce Pomorza, prowadzonego we wspodlpracy z Po-
morskim Muzeum Krajowym w Greifswaldzie. Dzi§
trudno bowiem wyobrazi¢ sobie zajmowanie si¢ prze-
szloScig tego historycznego regionu — przedzielonego
w 1945 r. granicg — bez dialogu z sasiadami. Projekt
sfinansowany zostal ze $rodkéw Unii Europejskiej
w ramach programu Interreg IV A oraz przez Marszal-
ka Wojewddztwa Zachodniopomorskiego, a jego wage
podkresla objecie wystawy patronatem honorowym
Marszatka Wojewo6dztwa Zachodniopomorskiego Pana
Olgierda Geblewicza oraz Premiera Kraju Zwigzko-
wego Meklemburgia-Pomorze Przednie Pana Erwina
Selleringa. Uznaniem dla jakos$ci wystawy bylo uhono-
rowanie jej nagrodg dla najlepszej wystawy historycz-

Vorwort

Die wohl bekannteste und zugleich auch eine der be-
deutendsten Sammlungen des Muzeum Narodowe
w Szczecinie ist die Kollektion jener Werke, die von der
einstmals tiber das Herzogtum Pommern herrschenden
Greifendynastie zeugen. Viele Objekte dieser Samm-
lung sind so herausragende Kunstwerke, dass sie heute
ithren festen Platz im europiischen Kunsterbe besitzen.
Dazu gehoren u. a. die Aigrette und die Rosetten Herzog
Franz' L., das Portrait Philipps I., gemalt von Lucas Cra-
nach dem Jiingeren, oder die wertvollen herzoglichen
Kleidungstiicke. Zugleich aber ist diese Sammlung von
unschitzbarem Wert fiir die Schaffung einer regionalen
Identitit der heutigen Pommern. Vor dem Hintergrund
der schr bewegten Geschichte des Herzogtums in fol-
genden Jahrhunderten, wird die Bliitezeit unter der
Regentschaft der Greifen als goldenes Zeitalter wahr-
genommen und wird so fiir die Bewohner Pommerns
ein Grund zum Stolz und zur Identifikation mit der
Region. Der Titel der neuen stindigen Ausstellung Das
goldene Zeitalter Pommerns. Kunst am Hofe der pom-
merschen Herzdge im 16. Und 17. Jahrhundert gibt den
curopiischen Rang dieser Kollektion wieder und betont
zugleich ihre Bedeutung fiir die regionale Kultur.

Die Sammlung wurde in fast 200-jihriger Arbeit zusam-
mengetragen, zuerst durch deutsche und ab 1945 durch
polnische Museumsleute. Threr Arbeit ist es zu verdan-
ken, dass das fast Unmégliche gelungen ist, die Umkehr
des historischen Verfalls. Nach dem Tod des letzten
Herzogs zerstreute sich der Kunstschatz des Greifenge-
schlechts Stiick fiir Stiick, bis zum Schluss nichts mehr
in Stettin an den einstigen Glanz ihres Hofes erinnerte.
Die Anstrengungen zahlreicher Generationen von Mse-
umsleuten erméglichten es, viele Objekte zuriickzusam-
meln und so eine Sammlung zu schaffen, die auf brei-
ter Ebene und umfassend den Glanz und die Qualitit
der Kunst am Greifenhofe wiedergibt. Dadurch gelingt
uns die Riickkehr zur Erinnerung an ein gemeinsames,
deutsch-polnisches Erbe. Dies ist ein wichtiger, funda-
mentaler Baustein fiir die Schaffung einer regionalen
Identitit der Menschen zu beiden Seiten der Grenze
dieser Region. Der grenziiberschreitende Charakter der
Hinterlassenschaft des Greifengeschlechts findet eben-
so seinen Ausdruck darin, dass diese Ausstellung Teil
eines breiteren Programms zur Geschichte und Kunst
Pommerns ist, das in Zusammenarbeit mit dem Pom-
merschen Landesmuseum Greifswald durchgefiihrt
wird. Heute fillt es schwer, sich vorzustellen, man kén-
ne sich mit der Vergangenheit dieser historischen, seit
1945 durch eine Grenze geteilten Region beschiftigen,
ohne den Dialog mit den Nachbarn zu suchen. Finan-
ziert werden konnte das Projekt aus Mitteln der Europi-
ischen Union im Rahmen des Interreg-IVa-Programmes
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nej w ogdlnopolskim konkursie Wydarzenie Muzealne
Roku — Sybilla 2011, organizowanym corocznie przez
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Otwarta 18 listopada 2011 r. wystawa dzieli si¢ na trzy
zasadnicze czeSci. Pierwsza z nich ukazuje dyna-
stic Gryfitéw i rzadzony przez nig kraj — historyczne
Ksigstwo Pomorskie, dotykajac takze najgloSniejszej
z legend otaczajacych pomorska dynastig, czyli histo-
rie Sydonii von Bork. W tej czesci ekspozycji prezen-
towana jest m.in. Wielka Mapa Ksiestwa Pomorskie-
go, wykonana w latach 16101618 przez Eilhardusa
Lubinusa dla ksi¢cia Filipa II, jak réwniez powstata
u schytku XIX w. malowana kopia stynnego Gobelinu
Croya (przedstawiajacego ksigzat Pomorza i Saksonii
jako wyznawcéw reformacji) — Swiadectwo dawnej
fascynacji dziejami i kulturg Ksiestwa Pomorskiego.
Druga cz¢$¢ wystawy gromadzi fundacje artystyczne
ksigzat — od monumentalnej rzezby kamiennej przez
malarstwo az po obiekty rzemiosla artystycznego, po-
kazujac ich wspdlistnienie i wspodlzaleznos$é w Swiecie
dworu oraz w przestrzeni rezydencji. Znalazt si¢ tu
wizerunek ksigcia Filipa I (namalowany przez Lu-
casa Cranacha Mlodszego — najslynniejszego, obok
Hansa Holbeina, renesansowego portreciste p6lnoc-
nej Europy), a takze ogromne Drzewo genealogiczne
ksigzgt pomorskich, powstale u schytku XVI w., czy
wreszcie portret ksigcia Franciszka I na marach (jedy-
ny obiekt wypozyczony z innej kolekeji, a mianowicie
ze zbioréw katedry w Merseburgu), bedacy fascynuja-
cym $wiadectwem nowozytnego stosunku do $mierci.
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sowie durch den Marschall der Wojewodschaft West-
pommern. Der Ministerprisident des Landes Mecklen-
burg-Vorpommern, Erwin Sellering, und der Marschall
der Wojewodschaft Westpommern, Olgierd Geblewicz,
unterstreichen durch ihre gemeinsam tbernommene
Schirmherrschaft das besondere Gewicht des Projek-
tes. Die Ausstellung wurde mit der Sybilla — einer von
dem Minister fiir Kultur und Nationalerbe gestifteten
Auszeichnung — als die beste historische Ausstellung
in Polen im Jahr 2011 gewtirdigt.

Die am 18. November 2011 erdftnete Ausstellung teilt
sich in drei Hauptbereiche. Der erste zeigt die Dynastie
der Greifen und das von ihnen regierte Land, das his-
torische Herzogtum Pommern, und beriihrt zugleich
die wohl bekannteste Legende, die sich um diese pom-
mersche Dynastie rankt, die Geschichte von Sidonia
von Bork. In diesem Teil der Ausstellung finden sich
u. a. die Grosse Landkarte des Herzogtums Pommern,
die 1610-1618 von Eilhardus Lubinus fiir Herzog
Philip II. geschaffen wurde, wie auch die gegen Ende
des 19. Jh. entstandene gemalte Kopie des berithmten
Croy-Teppichs (dargestellt werden die Herzége von
Pommern und Sachsen als bekennende Verfechter der
Reformation) — Zeugnisse der alten Faszination fiir das
Geschick und die Kultur der pommerschen Herzoge.
Der zweite Ausstellungsteil versammelt die Kunststif-
tungen der Herzdge, von der monumentalen Steinplas-
tik tiber die Malerei bis hin zu kunsthandwerklichen
Arbeiten und zeigt so ihr Zusammenwirken, aber auch
ithre gegenseitige Abhingigkeit am Hofe und im Um-
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Trzecia sala ukazuje dziela zwigzane bezposrednio

z osobami ksigzat — ich slynne stroje 1 bizuteri¢. W tej
czescl ekspozycji prezentowane s3 wspomniane wczes-
niej rozety i egreta Franciszka I, jak réwniez haftowa-
ne kolpaki ksigzece, stroje 1 ich fragmenty, a takze bi-
zuteria innych wladcéw z dynastii Gryfitéw.

Otwarcie wystawy poprzedzone zostalo wicloletnimi
pracami, obejmujgcymi badania naukowe oraz opraco-
wanie wiclowatkowej $ciezki narracyjnej i calego wa-
chlarza dziatan towarzyszacych ekspozycji. Nie mniej
wazne bylo tez stworzenie nowoczesnej infrastruktury
wystawienniczej, pozwalajacej bezpiecznie, a zara-
zem efektownie eksponowaé znakomite dzieta sztuki.
W trakcie przygotowan do wystawy wiele zabytkow
poddanych zostalo konserwacji, ktéra przywrocila im
pierwotny charakter.

Kuratorem wystawy i autorka scenariusza jest Monika
Frankowska-Makata, kierujgca Dzialem Sztuki Daw-
nej Muzeum Narodowego w Szczecinie. Towarzyszyl
jej zespdl zajmujacy si¢ poszczegdlnymi aspektami
merytorycznymi ekspozycji, w sklad ktérego weszli:
Rafat Makata, Kinga Krasnodgbska 1 Justyna Badkow-
ska. Gléwnym zamierzeniem twércéw wystawy bylo
przyblizenie widzom kluczowych zagadnien histo-
rii, kultury i sztuki Pomorza oraz przedstawienie ich
w formie zrozumialej dla wspdlczesnego odbiorcy.
Wykorzystano w tym celu prezentacje multimedialne,
a takze audioprzewodnik dostepny w trzech jezykach:
polskim, niemieckim i angielskim. Kioski multime-
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feld der Residenz. Hier findet sich das Portrait Herzog
Philipps I. (gemalt von Lucas Cranach dem Jiingeren,
neben Hans Holbein der berithmteste Portraitmaler der
Renaissance im Norden Europas), aber auch das riesige,
vom Ende des 16. Jh. stammende Gemiilde des Stamm-
baum der Herzdge von Pommern und nicht zuletzt
das Totenbildnis Herzog Franz I. (die einzige Leihga-
be dieser Ausstellung stammt aus der Sammlung des
Doms zu Merseburg), cin faszinierendes Zeugnis des
neuzeitlichen Verhiltnisses zum Tode. Der dritte Teil
schlieBlich widmet sich direkt den Personlichkeiten der
pommerschen Herzoge, ihrer beriihmten Kleidung und
threm Schmuck. In diesem Teil der Ausstellung finden
sich die bereits erwidhnten Rosetten und die Aigrette
Herzog Franz' 1., wie auch bestickte zeremonielle Kopf-
bedeckungen der Herzoge, Kleidungsstiicke und ihre
Fragmente, wie auch Schmuck weiterer Herrscher der
Greifendynastie.

Der Ausstellungseroffnung ging cine vieljihrige For-
schungsarbeit und eine intensive Vorbereitungsphase
voran, mit Ausarbeitung zum Erzihlstrang und mit,
einem ganzen Ficher weiterer Arbeiten, die diese Aus-
stellung begleiten. Nicht weniger wichtig war auch die
Schaffung einer modernen Infrastruktur fiir die Ausstel-
lung, die es erlaubt, die wunderbaren Kunstgegenstinde
sicher und zugleich effektvoll in Szene zu setzen. Viele
Exponate wurden vor ihrer stindigen Ausstellung kon-
servatorischen Arbeiten unterzogen, die ithnen ihren
einstigen Glanz wiedergaben.
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dialne z ekranami dotykowymi umieszczone zostaly
w przestrzeni wystawy — przed wspominanymi juz
obicktami, czyli Wielka Mapa Ksigstwa Pomorskiego,
Drzewem genealogicznym ksigzgt pomorskich oraz bi-
zuterig 1 strojem ksiecia Franciszka I — stanowigcymi
punkt wyjscia dla zawartych w nich prezentacji. W ob-
rebie wystawy, w drugiej sali, prezentowany jest réw-
niez archiwalny film na temat najstynniejszego dzieta
zwiazanego z dworem Gryfitéw — Kabinetu Pomor-
skiego, zniszczonego w czasie drugiej wojny §wiatowej
(film ten Muzeum Narodowe w Szczecinie otrzyma-
to dzigki wspolpracy z Pommersches Landesmuseum
w Greifswaldzie).

Aranzacje¢ oraz lini¢ graficzng wystawy zaprojekto-
wal Waldemar Wojciechowski, profesor szczecinskiej
Akademii Sztuki. Zgodnie z zalozeniami scenariusza
aranzacja operuje nowoczesnymi, minimalistycznymi

formami, w klarowny sposéb organizujgcymi prze-
strzefl wystawy 1 tworzgcymi efektowng oprawe dla
eksponowanych dziel, nie konkurujgc z nimi w zad-
nym stopniu. Za pomocg barwy i §wiatla zbudowano
atmosfere niezwykloSci i tajemniczosci, podkresla-
jac tym samym narracje. W podobny sposéb, dzigki
nowoczesnemu liternictwu i kompozycji, dziala li-
nia graficzna wystawy, ktéra tworzy kontrastowe tlo
dla obrazu stanowiacego motyw przewodni. Portret
Filipa I pedzla Cranacha widoczny jest jedynie czg-
Sciowo, przez blok liter tworzacych tytul wystawy,
podobnie jak czgstkowa, budowana na podstawie za-
chowanych dziet i dokumentéw, jest dzisiejsza wie-
dza o ztotym wicku Pomorza.

Wystawie towarzyszy wiele dziatan edukacyjnych i po-
pularyzacyjnych, a takze rozbudowujacych jej narracje.
Pamigtka dla zwiedzajacych jest drukowany przewod-
nik (réwniez w trzech wersjach jezykowych) oraz wi-
dokéwki. Muzeum przygotowalo tez obszerna oferte
edukacyjng dla dzieci i mlodziezy, obejmujaca obok
tradycyjnych lekeji muzealnych (do prowadzenia kt6-
rych uzywane sa m.in. pacynki w strojach ksiazat)
zeszyty z zadaniami dla mlodych widzéw odwiedza-
jacych wystawe.
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Kuratorin der Ausstellung und zugleich Autorin des
Konzeptes ist Monika Frankowska-Makala, die Lei-
terin der Abteilung fiir Alte Kunst im Muzeum Naro-
dowe w Szczecinie. Thr zur Seite stand ein Team, das
sich mit den einzelnen inhaltlichen Fragen beschiiftigte.
Mitglieder dieser Gruppe waren: Rafal Makata, Kinga
Krasnodg¢bska und Justyna Badkowska. Das Hauptziel
all dieser Autoren war es, dem Betrachter einen Schliis-
sel zum Verstindnis der Geschichte, der Kunst und
Kultur Pommerns an die Hand zu geben, in einer dem
heutigen Betrachter verstindlichen Form. Unterstiitzt
wird dies durch moderne Ausstellungsformen, wie
multimediale Prisentationen und Audioguides in drei
Sprachen, Polnisch, Deutsch und Englisch. Multime-
diale Kiosks mit Touchscreens wurden tiber die gesam-
te Ausstellung verteilt und finden sich vor den bereits
erwihnten Objekten, wie der Grossen Landkarte des
Herzogstums Pommern, dem Stammbaum der Herzo-
ge von Pommern oder dem Schmuck und den Kleidern
Herzog Franz® . Im zweiten Saal der Ausstellung wird
ein historicher Film prisentiert, der das bertihmteste
Stiick aus der Sammlung der Greifenherzoge zeigt: den
Pommerschen Kunstschrank, der im Zweiten Weltkrieg
unwiederbringlich verloren ging. (Den Film kann das
Muzeum Narodowe w Szczecinie dank der Zusam-
menarbeit mit dem Pommerschen Landesmuseum
Greifswald prisentieren.).

Das Arrangement und die graphische Gestaltung der
Ausstellung entwarf Waldemar Wojciechowski, Profes-
sor an der Kunstakademie Stettin. Entsprechend der
szenografischen Vorgabe arbeitet das Arrangement mit
modernen, minimalistischen Formen, organisiert den
Ausstellungsraum in einer klaren Form und schafft
einen effektvollen Rahmen fiir die ausgestellten Expo-
nate, ohne mit diesen konkurrieren zu wollen. Die aus-
gesuchten Farben und die Beleuchtung kreieren eine
auBergewohnliche, fast geheimnisvolle Atmosphire
und unterstreichen so den Inhalt. Ahnlich arbeitet auch
die graphische Gestaltung. Dank der gewihlten mo-
dernen Druckbuchstaben und der Komposition schafft
sie einen kontrastierenden Hintergrund fiir das zum
graphischen Leitmotiv ausgewihlte Bild. Das von Cra-
nach gemalte Portrait Philipps I. wird hinter den grofien
Blocken der Buchstaben, die den Titel der Ausstellung
bilden, nur zum Teil sichtbar. So wie uns heute die er-
haltenen Exponate und Dokumente aus der Geschichte
Pommerns ein nur bruchstiickhaftes Wissen tiber das
Goldene Zeitalter Pommerns vermitteln.

Begleitet wird die Ausstellung von einer Vielzahl po-
pularisierender und pidagogischer Angebote. Ein ge-
druckter, ebenfalls in drei Sprachen vorliegender Aus-
stellungsfithrer gehért dazu, wie auch Ansichtskarten.
Kindern bietet das Museum neben dem traditionellen
und spielerischen Museumsunterricht (z.B. mit als
Herzogen gekleideten Handpuppen) auch Arbeitshefte
mit zahlreichen Aufgaben.



Rafat Makata

Sztuka w stuzbie ksigzat pomorskich
w XVI i XVII wieku

Rzadzone przez dynasti¢ Gryfitow Ksiestwo Pomorskie
ukonstytuowalo si¢ ostatecznie w poczatkach XII w.,
po podbojach Bolestawa Krzywoustego, ktéremu uda-
o si¢ doprowadzi¢ do chrystianizacji tego obszaru'.
Obejmowato ono stosunkowo waski pas ziemi wzdtuz
poludniowego wybrzeza Baltyku, poczawszy od ujscia
Odry na zachodzie, az po Gdansk, a od XIIT w. — tyl-
ko po Stupsk na wschodzie? (kat. 47). W nast¢pnych
stuleciach ksigzgtom pomorskim udalo si¢ stopniowo
opanowal dalsze tereny na zachodzie, az po rzeke
Reknice (Reknitz); ukoronowaniem tej ekspansji bylo
przejecie Rugii w 1325 r. po §mierci ostatniego z miej-
scowych ksiazat. Zyskujac ziemie na zachodzie, Gry-
fici tracili tereny na potudniu, ponoszac kolejne klgski
w starciach z margrabiami brandenburskimi. W XIII
i XIV w. ksiestwo bylo tez wielokrotnie dzielone mie-
dzy czlonkéw licznie rozrodzonej dynastii, dziela-
cej si¢ na trzy gléwne linie: szczecifiska, wologoska
i stupska. Polityka Gryfitéw polegala w duzej mierze
na balansowaniu miedzy — z reguly znacznie potez-
niejszymi sgsiadami — Danig, Szwecja, Brandenburgia,
Polska 1 Meklemburgia, a od XIV w. takze pafistwem
zakonu krzyzackiego; rowniez dzialania Hanzy mialy
wielki wplyw na losy Pomorza®. W tej sytuacji Gryfici,
acz postugujacy si¢ w swojej polityce fundacjami arty-
stycznymi nickiedy o bardzo ambitnym charakterze,
nie zdolali jednak nada¢ zadnemu ze swoich dworéw
rangi wiodgcego oSrodka artystycznego na Pomorzu.
Role te odgrywaly od XIV w. szybko rozwijajace si¢
miasta, m.in. Szczecin, Kolobrzeg czy Stralsund*.

Sytuacja ta ulegla zmianie dopiero u schytku §rednio-
wiecza, dzicki panujagcemu od 1474 r. Bogustawo-
wi X (1454-1523), wywodzacemu si¢ ze stupskiej linii
rodu Gryfitéw (il. 8). Wygasniecie pozostalych galezi
rodu (szczecifiskiej w 1464 r., wotogoskiej w 1478 r.,

1 Labuda 1969, s. 323-326; zob. takze: Piskorski 1999, s. 35-48. O procesie chry-
stianizacji Pomorza pisal ostatnio Marian Rebkowski (Rgbkowski 2007); tamze
najnowsza bibliografia do tego zagadnienia.

2 Wschodnia cz¢$¢ pierwotnego obszaru Pomorza, z Gdanskiem, pozostala
czgdcig Polski az do czaséw jej zdobycia przez zakon krzyzacki w poczgtkach
XIV w. Po odzyskaniu tego obszaru przez Polske (ostatecznie potwierdzonym
pokojem toruniskim w 1466 r.) nosit on oficjalnie nazwe Prus Krélewskich;
termin ,Pomorze” pojawial si¢ jednak nadal w tytulaturze krélow polskich.
Te czgs¢ Pomorza nazywa si¢ rowniez w polskiej historiografii Wschodnim,
a wspolczesnie po prostu Pomorzem, pozostaly cze¢s¢ historycznej krainy okre-
§lajgc mianem Pomorza Zachodniego. Niemniej jednak rzadzacy nim wladey
z dynastii Gryfitéw (a pézniej ich spadkobiercy — panujacy do 1918 r. Hohen-
zollernowie) nosili tytul ksigzat pomorsko-szczecinskich (Pommern-Stettin).
W niemieckiej historiografii (a takze we wspélczesnym jezyku obiegowym)
termin ,Pomorze” odnosi si¢ tylko do tego obszaru. Rodzi to oczywiscie ter-
minologiczne zawirowania, ktérych w dwujezycznym tekscie mozna unikngé
jedynie, stosujac historyczne nazewnictwo, tj. odnoszace si¢ do okresu, ktory
omawiamy w naszym katalogu.

3 Na temat sytuacji politycznej Ksiestwa Pomorskiego w Sredniowieczu zob.
Slaski 1969, s. 58-84 i 136-137; Zientara 1969, s. 202-242, 275-311; Piskorski
1999, s. 58-92 oraz Kersken 1999, s. 93-118.

4 Bethe 1937a,s. 12-16.
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Rafat Makata

Kunst im Dienste der Herzoge von
Pommern im 16. und 17. Jahrhundert

Das von der Greifendynastie regierte Herzogtum
Pommern konstituierte sich endgiiltig zu Beginn des
12. Jh., nach den Eroberungsziigen des polnischen
Herzogs Boleslaus Schiefmunds, dem es gelungen
war, dieses Gebiet zu christianisieren.! Es umfasste
einen relativ schmalen Landstreifen entlang der std-
lichen Ostseekiiste, von der Odermiindung im Wes-
ten bis Danzig — seit dem 13. Jh. nur bis Stolp — im
Osten? (Kat.-Nr. 47). In den folgenden Jahrhunder-
ten gelang es den Pommernherzdgen, nach und nach
weitere Gebiete im Westen, bis zum Fluss Recknitz,
zu erobern; die Ubernahme Riigens 1325 nach dem
Tode des letzten der dortigen Fiirsten bekronte den
Eroberungszug. Wihrend die Greifenherzége Gebie-
te im Westen gewannen, verloren sie zugleich welche
im Osten, denn in den Streitigkeiten mit den Mark-
grafen von Brandenburg erlitten sie eine Niederlage
nach der anderen. Auch wurde das Herzogtum im
13. und 14. Jh. mehrmals zwischen den Angehorigen
der zahlreich verzweigten Dynastie mit thren drei
Hauptlinien — der Stettiner, der Wolgaster und der
Stolper — aufgeteilt. Die Politik der Greifenherzdge be-
ruhte in hohem MaBe darauf, zwischen den in der Re-
gel weitaus michtigeren Nachbarn Dinemark, Schwe-
den, Brandenburg, Polen, Mecklenburg und seit dem
14. Jh. auch dem Deutschordensstaat zu balancieren;
die Umtriebe der Hanse tibten ebenfalls einen grofien
Einfluss auf die Geschicke Pommerns aus.? Unter die-
sen Umstinden vermochten die Greifenherzoge, die
thre manchmal durchaus ehrgeizigen Kunststiftungen
als politische Mittel einsetzten, aus keinem ihrer Hofe
cin fithrendes Kunstzentrum in Pommern zu ma-
chen. Diese Rolle spielten die Stidte, die sich seit dem
14. JTh. rasch entwickelten, unter anderem Stettin, Kol-
berg und Stralsund.*

1 Labuda 1969, S. 323-326; siche auch: Piskorski 1999, S. 35-48. Uber den Chris-
tianisierungsprozess in Pommern schrieb neulich Marian Rebkowski (Rebkow-
ski 2007), dort auch die neueste Bibliographie hierzu.

2 Der stliche Teil des urspriinglichen Gebiets von Pommern — mit Danzig — blieb
cin Teil Polens bis zur Eroberung durch den Deutschen Orden Anfang des 14.
Jh. Nach der Wiedererlangung durch Polen (im Thorner Frieden von 1466 end-
giiltig bekriftigt) hieB es offiziell Kéniglich-Preufien; der Terminus ,,Pommern®
(Pomorze) kam jedoch weiterhin in der Titulatur der polnischen Kénige vor. In
der polnischen Geschichtsschreibung wird dieser Teil Pommerns auch Pomorze
Wschodnie (Ostpommern) und gegenwiirtig einfach nur Pomorze genannt, wih-
rend der iibrige Teil der historischen Landschaft als Pomorze Zachodnie (West-
pommern) bezeichnet wird. Die dort einst regierenden Herrscher aus der Greifen-
dynastie (und danach bis 1918 die Hohenzollern als ihre rechtlichen Nachfolger)
trugen den Titel der Herzége von Pommern-Stettin. In der deutschen Geschichts-
schreibung (auch im heute gingigen Sprachgebrauch) bezieht sich der Terminus
wPommern* nur auf dieses Gebiet. Das sorgt selbstverstindlich fiir terminologische
Verwirrungen, die man in einem zweisprachigen Text nur dann vermeiden kann,
wenn man die historischen, d.h. in dem Zeitraum, auf den sich der vorliegende
Katalog bezicht, gebriuchlichen Namen verwendet.

3 Zur politischen Situation des Herzogtums Pommern im Mittelalter: Slaski
1969, S. 58-84 und 136f; Zientara 1969, S. 202-242, 275-311; Piskorski 1999,
S. 58-92; Kersken 1999, S. 93-118.

4 Bethe 1937a, S. 12-16.
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Fragment obrazu
Przekazanie Kabinetu
Pomorskiego ksigciu
Filipowi II przez Filipa
Hainhofera, Anton
Mozart, Augsburg,
1615-1616,

Staatliche Museen

zu Berlin, PreuBischer
Kulturbesitz,
Kunstgewerbemuseum

Abb. 7

Fragment

des Gemildes Ubergabe
des Pommerschen
Kunstschrankes

an Herzog Philipp 1.
von Pommern durch
Philipp Hainhofer,
Anton Mozart,
Augsburg, 1615-1616,
Staatliche Museen zu
Berlin, PreuBischer
Kulturbesitz,
Kunstgewerbemuseum



IL. 8

Bogustaw X

ijego dwie zony:
Malgorzata
brandenburska

(po lewej)

i Anna Jagiellonka

(po prawej), fragment
Drzewa genealogicznego
ksigzgt pomorskich,
Cornelius Krommeny,
Giistrow lub Pomorze
Zachodnie (?), 1598,
Muzeum Narodowe
w Szczecinie (kat. 8)

Abb. 8

Bogislaw X. und seine
zwel Gemahlinnen:
Margareta von
Brandenburg (links) und
Anna von Polen (rechts),
Fragment des
Stammbaums

der Herzoge

von Pommern,

Cornelius Krommeny,
Giistrow oder
Hinterpommern (?),
1598, Muzeum
Narodowe w Szczecinie

(Kat.-Nr. 8)

stworzylo mozliwos¢ zjednoczenia ksiestwa, co udalo
mu si¢ przeprowadzi¢ mimo oporu ze strony elekto-
row brandenburskich, a takze czeSci mieszkaficow
Pomorza. Niezwykle pomocne bylo w tym zblizenie
z Polska, ktére zaowocowalo trwalym sojuszem, przy-
pieczetowanym malzefistwem z corkg Kazimierza Ja-
gielloficzyka Anna w 1491 r. Dzi¢ki zrecznej polityce

1 wykorzystaniu napi¢é migdzy cesarzem a elektorem
brandenburskim Boguslawowi X udalo si¢ tez zrzucié
zalezno$¢ lenna od Brandenburgii i ostatecznie uzy-
ska¢ godnos$¢ ksiecia Rzeszy, a wigc bezpoSredniego
lennika cesarskiego w 1521 r. Silna pozycja i niewat-
pliwe talenty polityczne Bogustawa X, ktére pomogty
ksigciu zazegnal zewnetrzne zagrozenia, pozwolily
mu réwniez na uporzadkowanie sytuacji wewnetrznej
Pomorza i przeprowadzenie gruntownych reform ad-
ministracji, skarbu i sgdownictwa. Wszystko to sprawi-
to, ze jego rzady otworzyly trwajacy niemal péitora stu-
lecia okres (wzglednego) bezpieczefistwa i stabilizacji’.

W 1496 r. Boguslaw X postanowil wesprzeé cesarza
Maksymiliana I w konflikcie zbrojnym z krélem Fran-
¢ji Karolem VIII. Do wojny ostatecznie nie doszlo,
a ksigz¢ pomorski postanowil wyruszy¢ dalej, do Zie-
mi Swictej i Wloch. Wyprawa zamienila si¢ w trwa-
jaca dwa lata podréz, ktéra byla dla niego okazja do
poznania wielu dworéw Srodkowej Europy i Wloch,
w tym rowniez cesarskiego 1 papieskiego®. Przyjety
przez papieza Aleksandra VI Borgi¢ w Rzymie, otrzy-
mat od niego ceremonialny miecz, ktéry byl zapewne
pierwszym renesansowym dzielem sztuki, jakie zawi-
tatlo na dwoér pomorski’ (il. 9). Doswiadczenia zebra-
ne w czasie tej wyprawy z pewnoscig wplynely na po-
lityke ksiecia, nie zmienily jednak jego zasadniczych
upodoban artystycznych. Nieliczne zachowane do dzi$
dziela sztuki jego fundacji utrzymane byly w kazdym
razie w duchu péznego gotyku. Dotyczy to zaré6wno
architektury rozbudowywanych przez niego zamkéw

Erst gegen Ende des Mittelalters dnderte sich die Si-
tuation dank dem ab 1474 regierenden Bogislaw X.
(1454-1523) aus der Stolper Linie des Greifenge-
schlechts (Abb. 8). Mit dem Erléschen der iibrigen
Zweige der Dynastie (1464 der Stettiner, 1478 der Wol-
gaster) bot sich ihm die Méglichkeit, das Herzogtum
wieder zu vereinigen, was er auch trotz des Wider-
stands der brandenburgischen Kurfiirsten und eines
Teils der pommerschen Bevélkerung durchzusetzen
vermochte. Uberaus hilfreich war ihm dabei die Anni-
herung an Polen, mit dem er ein dauerhaftes Biindnis
schloss und 1491 durch die Heirat mit Anna, Tochter
Kasimirs IV. aus dem Hause der Jagiellonen, besiegel-
te. Durch seine geschickte Politik, in der er die Span-
nungen zwischen dem Kaiser und dem brandenbur-
gischen Kurfiirsten ausnutzte, gelang es Bogislaw X.,
auch die Lehnabhingigkeit von Brandenburg abschiit-
teln und 1521 schlieBlich in den Rang eines Reichs-
fiirsten, also eines direkten Lehnsmanns des Kaisers,
aufsteigen. Die starke Position und die unbestreitba-
ren politischen Talente Bogislaws X., die es dem Her-
zog ermoglicht hatten, die duBeren Bedrohungen zu
bannen, erlaubten es ihm auch, die innere Situation
Pommerns in Ordnung zu bringen und grundlegen-
de Reformen der Verwaltung, der Finanzen und der
Justiz durchzusetzen. All das fiihrte dazu, dass seine
Regierung einen fast anderthalb Jahrhunderte langen
Zeitraum von (relativer) Sicherheit und Stabilisierung
cinleitete.’

Im Jahre 1496 beschloss Bogislaw X., Kaiser Maxi-
milian I. im bewaffneten Konflikt mit Konig Karl
VIII. von Frankreich zur Seite zu stehen. Als es letz-
ten Endes zu keinem Krieg kam, entschied sich der
Pommernherzog, weiter zu zichen — ins Heilige Land
und nach Italien. Aus dem Feldzug wurde eine zwei-
jihrige Reise, die ihm die Gelegenheit bot, viele Hofe
Mitteleuropas und Italiens, darunter auch den kaiser-
lichen und den pipstlichen, kennen zu lernen.® Vom
Papst Alexander VI. Borgia wurde er in Rom emp-
fangen und mit einem Zeremonialschwert beschenkt,
das wohl das erste Renaissancewerk war, das an den
pommerschen Hof gelangte” (Abb. 9). Die Erfahrun-
gen, die der Herzog auf seiner Reise gesammelt hatte,
blieben sicherlich nicht ohne Einfluss auf seine Poli-
tik, doch seinen Kunstgeschmack vermochten sie nicht
grundsitzlich zu dndern. Die wenigen noch erhalte-
nen Kunststiftungen des Herzogs sind jedenfalls im
Geiste der Spitgotik gehalten. Das bezicht sich sowohl
auf die Architektur der von ithm erweiterten Schlésser

5 Wachowiak 1976, s. 762—783; Wachowiak 1999, s. 129-131. Posta¢ Bogustawa X
fascynowalta naukowcéw i pisarzy od XIX w. Ostatnio pisal o nim obszernie
Edward Rymar (zob. Rymar 2004; Rymar 2005; tamze przeglad literatury doty-
czgcej tego whadey). O stosunkach z Brandenburgia i kulisach uzyskania przez
Boguslawa X godnosci lennika cesarskiego pisal ostatnio Frank Gésse (zob.
Gosse 2009, s. 45-52).

6 Podroz Boguslawa X jest przedmiotem powstalej stosunkowo niedawno mo-
nografii piéra Edwarda Rymara (zob. Rymar 2005).

7 Bethe 1937a, s. 17-18. Miecz znajduje si¢ obecnie w zbiorach rodu Hohen-
zollernéw w zamku Hohenzollern w Niemczech; pochwa zagineta w czasie
drugiej wojny Swiatowe;j.
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5 Wachowiak 1976, S. 762-783; Wachowiak 1999, S. 129-131. Die Person Bogis-
laws X. faszinierte Forscher und Schriftsteller seit dem 19. Jh. Neulich schrieb
Edward Rymar ausfiihrlich tiber ihn (Rymar 2004; Rymar 2005; dort auch eine
Literaturiibersicht zu diesem Herrscher). Uber die Beziehungen zu Branden-
burg und die Hintergriinde des Aufstiegs Bogislaws X. in die Wiirde des ka-
iserlichen Vasallen schrieb neulich Frank Gosse (Gosse 2009, S. 45-52).

6 Die Reise Bogislaws X. ist das Thema der relativ neuen Monographie von
Edward Rymar (Rymar 2005).

7 Bethe 1937a, S. 17f. Das Schwert befindet sich gegenwirtig in der Sammlung
des Hauses Hohenzollern auf der Burg Hohenzollern; die Scheide ist seit dem
Zweiten Weltkrieg verschollen.



(m.in. w Szczecinie, Wologoszczy 1 w Stupsku), jak
1 rzezby (oltarz z koSciola we Wkryujsciu). Trudno
natomiast wyrokowa¢ o upodobaniach ksi¢cia doty-
czacych malarstwa, bowiem wigzany jest z nim dzi§
tylko jeden obraz, niewielkie przedstawienie Madonny
z kregu Quentina Massysa® (il. 10).

Kontakty z wielkimi dworami europejskimi mialy na-
tomiast wplyw na program edukacji synéw Bogustawa
X: Jerzego I (1493-1531) i Barnima IX (XI) (1501—
1573; pdzniej nazywanego Poboznym lub Starym,
dla odréznienia od stryjecznego wnuka), postanych w
ramach edukacji do elektorskiej Saksonii, rzadzonej
przez ich wuja Jerzego Brodatego’. Posunigcie to stu-
zylo zapewne przede wszystkim celom politycznym,
a mianowicie zacieSnieniu zwiazkéw z saskg dynastig
Wettynéw (stojacych w opozycji do brandenburskich
Hohenzollernéw, stanowiacych nadal najwigksze za-
grozenie zewnetrzne dla Pomorza), wplyn¢lo jednak
zasadniczo na dalsze dzieje ksigstwa, w tym takze na
upodobania artystyczne jego wladcow. Mlodzi ksigze-
ta zetkneli si¢ bowiem w Saksonii z ideami reformacji
i samym Marcinem Lutrem. W przeciwiefistwie do
Jerzego 1, ktéry reprezentowal stanowisko raczej nie-
chetne reformacji, jego miodszy brat Barnim stal si¢
z czasem gorgcym or¢downikiem zmian (m.in. jesz-
cze w czasie studiow w Wittenberdze zaméwil u Mar-
cina Lutra cykl kazan)!. Po $mierci Jerzego Barnim
przejal kuratele nad maloletnim bratankiem Filipem I
1 wraz z nim doprowadzil do oficjalnego wprowa-
dzenia reformacji na Pomorzu na sejmie stanéw
w Trzebiatowie, w 1534 r. Odbylo si¢ to wprawdzie
przy sprzeciwie czeSci rycerstwa i duchowienstwa, nie
wywolalo jednak konfliktu o charakterze wojny domo-
wej, m.in. dlatego, ze reformacja zapuszczala swoje
korzenie na Pomorzu juz wczesniej, od kofica drugiej
dekady XVI w.!! Pomorski luteranizm, ktérego zreby
budowal Johannes Bugenhagen, jeden z najwazniej-
szych wspdlpracownikéw Lutra, od poczatku zdradzal
swoisty, tradycjonalistyczny charakter, czego wyrazem
byt stosunkowo skromny zakres ruchéw obrazobur-
czych oraz zachowanie fragmentéw wczesniejszej li-
turgii, a takze tradycyjnych elementéw wyposazenia
kosciotéw. Charakter 6w utrzymal pomorski lutera-
nizm takze w pézniejszych czasach (mimo pojawiaja-
cych sie niekiedy tendencji kryptokalwinskich); wyra-
zem tego przywigzania do tradycji bylo zachowywanie
1 restaurowanie Sredniowiecznych elementéw wyposa-
zenia koScioléw — réwniez takich, ktére pozostawaly
w sprzecznosci z doktryna luteranska!?.

8 Na temat rozbudowy zamku zob. Radacki 2004, 5. 5-9. O oltarzu z Wkryujscia pi-
sal obszernie Uwe Albrecht (zob. Albrecht 2005/2006, s. 49-58). Madonng z kregu
Massysa wigzal z Bogustawem X Hellmuth Bethe (zob. Bethe 1937a, 5. 21-22).

9 Informacje biograficzne dotyczgce Jerzego I oraz Barnima IX (XI) za: Bethe
1937a, 5. 24-33; Scheil 1953, 5. 595-596; Schmidt 1964, s. 223-224; Wachowiak
1976, s. 784—823 oraz Rymar 2005, s. 429-431 i 434-437.

10 O pobycie Barnima IX (XI) w Wittenberdze i jego kontaktach z M. Lutrem
pisal Hellmuth Bethe (zob. Bethe 1937a, 5. 24-26).

11 Na temat reformacji na Pomorzu zob. Wachowiak 1976, s. 802-823; Wacho-
wiak 1999, s. 134—136; Wistocki 2005, s. 21-30.

12 O stosunku reformacji na Pomorzu do sztuki pisal obszernie Marcin Wistocki
(zob. Wistocki 2005, s. 35-51).
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(u. a. in Stettin, Wolgast und Stolp) als auch auf die
Bildhauerei (der Altar der Kirche in Ueckermiinde).
Uber die Vorlieben des Herzogs im Bereich der Ma-
lerei fillt es dagegen schwer zu urteilen, denn heute
wird nur ein einziges Bild — eine kleinformatige Ma-
donna an der Fensterbank, ein Werk aus dem Umbkreis
von Quentin Massys — mit Bogislaw X. in Zusammen-
hang gebracht® (Abb. 10).

Die Kontakte zu den groBen europiischen Hofen wirk-
ten sich aber auf das Bildungsprogramm fiir die Séhne
Bogislaws X. aus. Georg I. (1493-1531) und Barnim
IX. (XI.) (1501-1573; spiter nannte man ihn den
Frommen oder den Alten, um ihn vom gleichnamigen
Enkel seines Bruders zu unterscheiden) wurden nim-
lich zu diesem Zweck nach Kursachsen geschickt, wo
ihr Onkel Georg der Birtige regierte.” Dieser Schritt
diente wohl vor allem politischen Zielen: dem Vertie-
fen der Bezichungen zu den sichsischen Wettinern,
die in Opposition zu den Brandenburger Hohenzol-
lern — immer noch der gréBten duBeren Bedrohung fiir
Pommern — standen, tibte aber auch einen grundsitz-
lichen Einfluss auf das weitere Schicksal des Herzog-

8 Zur Erweiterung des Schlosses: Radacki 2004, S. 5-9. Uber den Ueckermiinder
Altar schrieb ausfithrlich Uwe Albrecht (Albrecht 2005/2006, S. 49-58). Die Ma-
donna aus dem Massys-Umkreis wurde von Hellmuth Bethe mit Bogislaw X. in
Zusammenhang gebracht (Bethe 19374, S. 21f)).

9 Biographische Angaben zu Georg I. und Barnim IX. (X.) nach: Bethe 1937a,
S. 24-33; Scheil 1953, S. 595f; Schmidt 1964, S. 223f; Wachowiak 1976,
S. 784-823, Rymar 2005, S. 429-431 und 434-437.

IL.9

Fragment pochwy
miecza podarowanego
Bogustawowi X przez
papieza Aleksandra VI,
artysta nieznany,
Whochy, przed 1497,
Museum Schloss
Monbijou, Berlin,
zaginiona,

stan z lat 30. XX w.,
fot. za: Bethe 1937a

Abb. 9

Fragment der Scheide
des Schwertes,

eines Geschenks

von Papst Alexander VI.
an Bogislaw X,
unbekannter Kiinstler,
Ttalien, vor 1497,
Museum Schloss
Monbijou, Berlin,
verschollen, Zustand

in den 30er Jahren

des 20. Jh.,

Photo nach: Bethe 1937a



1. 10

Krag Quentina Massysa,
Madonna z dziecigtkiem,
pocz. XVIw,,

ze zbiorow
Ernst-Moritz-Arndt-
Universitit Greifswald,
depozyt w Pommersches
Landesmuseum

Greifswald

Abb. 10

Umbkreis

von Quentin Massys,
Madonna

an der Fensterbank,
Anf. des 16. Jh.,

aus der Sammlung

der Ernst-Moritz-Arndt-
Universitit Greifswald.
Leihgabe im
Pommerschen
Landesmuseum

Greifswald.

T Lo ST T e

Niezaleznie od ich autentycznego zaangazowania
w reforme Kosciola, ksigzeta zyskali nowe mozliwosci
finansowe dzigki przejeciu pozamiejskich débr klasz-
tornych. Wykorzystali je m.in. do budowania nowego
wizerunku swojej dynastii i swojego panstwa — pod-
kreslajac swdj splendor jako ksigzeta Rzeszy, a takze
starajac si¢ zdobyC znaczaca pozycje wsrod wladeow
protestanckich. Temu celowi stuzyly m.in. fundacje
Barnima IX (XI), znane przede wszystkim ze Zrdédel
archiwalnych, inwestycje architektoniczne, a takze —
zachowany do dzi$§ — pokazny zespoét dziel sztuki.

Kontynuujgc dzielo rozpoczete przez ojca, Barnim
rozbudowywal zamek w Szczecinie, przeksztalcajac
przede wszystkim poludniowe skrzydio zamku miesz-
czace wnetrza reprezentacyjne (il. 11, 12). Podniesiono
je wtedy o jedna kondygnacje, uzupelniono o dwie wie-
ze 1 zwieficzono szczytami ozdobionymi maswerkowag
dekoracja, a takze malowidlami i rzeZbami alegorycz-
nymi o treSciach antykizujacych®. Dzigki temu polu-
dniowe skrzydlo zamku (bedace w istocie samodziel-
nym budynkiem) zacze¢lo gérowaé nad otaczajacy je
zabudowa, niewiele tylko ustgpujac pod tym wzgledem
ko$ciotom!. Jeszcze w trakcie trwania prac przy rozbu-
dowie zamku w Szczecinie (ukoficzonej, jak wskazuje
zachowana do dzi$ plyta fundacyjna, w 1538 r.) (il. X)
Barnim rozpoczal kolejne inwestycje, m.in. przebudo-

13 O dekoracjach skrzydia potudniowego méwi m.in. inwentarz z 1639 r. Zob.
Turek-Kwiatkowska 1992, s. 155.
14 Fafius, Glinska, Radacki 1972, s. 142; Radacki 2004, s. 5-8.
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tums und auch auf die kiinstlerischen Vorlieben seiner
Herrscher aus. Die jungen Prinzen kamen in Sachsen
nidmlich mit den Ideen der Reformation in Bertihrung
und lernten Martin Luther selbst kennen. Wihrend
Georg 1. der Reformation eher nicht wohlwollend ge-
gentiiberstand, wurde sein jiingerer Bruder Barnim
mit der Zeit deren glithender Anhinger (u. a. gab er
noch in seiner Wittenberger Studienzeit eine Predigt-
reihe bei Martin Luther in Auftrag).”’ Nach dem Tode
Georgs tibernahm Barnim die Vormundschaft tiber
seinen minderjihrigen Neffen Philipp 1., mit dem er
dann zusammen auf dem Landtag zu Treptow 1534
offiziell die Einfiihrung der Reformation in Pommern
durchsetzte. Ein Teil der Ritterschaft und der Geist-
lichkeit striubte sich zwar dagegen, doch zu einem
Konflikt im Sinne eines Birgerkrieges kam es nicht,
unter anderem deswegen, weil die Reformation dort
schon friiher, seit dem Ende des zweiten Jahrzehnts
des 16. Jh., Wurzeln geschlagen hatte.!! Das pommer-
sche Luthertum, fir das Johannes Bugenhagen, einer
der wichtigsten Mitstreiter Luthers, den Grundstock
legte, zeigte von Anfang an einen eigenen, traditiona-
listischen Charakter, der sich darin duBerte, dass die
bilderstiirmerischen Bewegungen sich relativ in Gren-
zen hielten und dass Teile der fritheren Liturgie so-
wie der traditionellen Kirchenausstattung beibehalten
wurden. Diesen Charakter trug das pommersche Lu-
thertum auch spiter (trotz der kryptokalvinistischen
Tendenzen, die sich ab und zu abzeichneten); ein
Ausdruck dieser Traditionsgebundenheit waren das
Bewahren und das Restaurieren von mittelalterlichen
Elementen der Kirchenausstattung — auch solchen, die
im Widerspruch zur Lutherlehre standen.!?

Durch die Ubernahme der auBerstidtischen Kloster-
giiter eroffneten sich den Herzégen — abgeschen von
threm authentischen Engagement fiir die Kirchenre-
form — neue finanzielle Méglichkeiten. Die Herrscher
nutzten sie unter anderem zur Selbstdarstellung ihrer
Dynastie und ihres Staates; siec hoben den eigenen
Glanz als Reichsfiirsten hervor und strebten nach ei-
ner bedeutenden Stellung unter den protestantischen
Herzdgen. Dem dienten unter anderem die Stiftungen
Barnims IX. (XI.), seine vor allem aus Archivquellen
bekannten Architekturinvestitionen sowie ecine be-
trichtliche Anzahl der bis in die heutige Zeit erhalte-
nen Kunstwerke.

Barnim setzte das Werk seines Vaters fort und erwei-
terte das Stettiner Schloss, vor allem lief3 er den Stid-
fliigel, der die Reprisentationsriume enthielt, um-
gestalten (Abb. 11, 12). Das Gebidude wurde um eine
Etage aufgestockt, um zwei Tiirme erginzt und mit
Giebeln bekrént, die man mit MaBwerk sowie allego-

10 Uber den Aufenthalt Barnims IX. (XL) in Wittenberg und seine Kontakte zu
Martin Luther schrieb Hellmuth Bethe (Bethe 1937a, S. 24-26).

11 Zur Reformation in Pommern: Wachowiak 1976, S. 802-823; Wachowiak 1999,
S. 134-136; Wistocki 2005, S. 21-30.

12 Uber das Verhiltnis der Reformation in Pommern zur Kunst schrieb ausfiihr-
lich Marcin Wistocki (Wistocki 2005, S. 35-51).



wal na cele rezydencjonalne dawne klasztory w Gra-
bowie pod Szczecinem i w Kolbaczu. Pierwszy z tych
obiektéw, nazwany Oderburg, stal si¢ ulubiong siedzi-
ba Barnima w p6Znym okresie jego rzadow’.

W swoich rezydencjach Barnim zgromadzil pokazny
zbiér dziel sztuki — w tym przede wszystkim obiektéw
rzemiosla artystycznego, a takze rzezb i obrazéw. Zna-
lazly si¢ w nim m.in. obrazy i tkaniny haftowane per-
fami z wyprawy §lubnej jego zony Anny liineburskiej
(poSlubionej w 1525 r.)'¢) a takze gobeliny tkane przez
Petera Heymansa, Flamanda dzialajacego na Pomo-
rzu w latach 1547—1566 na dworze Barnima IX (XI).
Na podstawie zachowanych do dzisiaj — licznie, jak
na warunki pomorskie — dziel bedgcych fundacjami
Barnima IX (XI) mozna okresli¢ jego upodobania
artystyczne jako do$¢ typowe dla wladcow pétnocno-
europejskich tego czasu. Z jednej strony ksigze za-
chowal przez cale zycie przywiazanie do typéw i form
o tradycyjnym charakterze, wywodzacych si¢ z es-
tetyki poéZnego Sredniowiecza, na co wskazuje m.in.
niewielki oltarz ze sceng Ukrzyzowania, ukoficzony
w 1568 r. (a wigc u schylku zycia ksi¢cia), majacy
forme klasycznego, malarskiego tryptyku (kat. X).
Z drugiej strony w fundowanych przez niego dzie-
fach pojawiaja si¢ formy renesansu niderlandzkiego
i niemieckiego, czego przykladem jest kamienna plyta
z wizerunkiem Barnima ijego zony Anny liineburskiej
z 1545 r., znakomity kielich autorstwa Aleksandra We-
genera z 1558 r. (kat. 41) czy oltarz i ambona obecnie
znajdujace si¢ w kosciele w Sownie [datowane na lata
pigédziesigte XVI w. (il. 13) oraz epitafium Bogusta-
wa X z koSciola zamkowego w Szczecinie, zaginione
w czasie drugiej wojny Swiatowej (il. 14)]7. Ottarz
z Sowna, pierwotnie zawierajgcy wizerunki Marcina
Lutra, Filipa Melanchtona i ksigcia Barnima IX (XI),

15 Przebudowa Kolbacza prowadzona byta po 1535 1. (4. po sekularyzacji klasztoru)
az po lata czterdzieste XVI w. (o czym §wiadczy zachowana do dzi§ w kosciele
kotbackim plyta z gryfem podtrzymywanym przez putta, datowana ok. 1545 r.).
Przebudowa Oderburga prowadzona byla zapewne od ok. 1547 r., jednak zda-
niem wickszosci badaczy zintensyfikowano ja po pozarze zamku w Szczecinie
w 1551 1. (Bethe 1937a, s. 31-32; Kochanowska 1996, 5. 41). Obie budowle zostaty
niestety zniszczone (z Oderburga nie przetrwat zaden fragment, w Kotbaczu za-
chowata si¢ wigkszo$¢ §redniowiecznego kosciota, zniszczeniu ulegly natomiast
wszystkie zabudowania patacu). Ksztalt Oderburga znany jest z nielicznych
i bardzo schematycznych Zrédel ikonograficznych (zob. Kalita-Skwirzyfiska
1995, 5. 139-140). Na temat przebudowy klasztoru na zamek i jego wyposazenia
zob. takze: Kochanowska 1996, s. 21, 39-42, 64, 76, 88, 94, 108—113.

16 Bethe 1937a, s. 26.

17 Epitafium uznawane jest za fundacje Barnima IX (XI) ze wzgledu na for-
malne analogie z pozostalymi obiektami (zob. Bethe 1937a, s. 32, 110-113).
J. Kochanowska przypisuje te trzy dzieta Hansowi Peisserowi z Gdanska (zob.
Kochanowska 1996, s. 110-113) i hipotetycznie wigze je — podobnie jak Be-
the — z rezydencja w Grabowie (Oderburg) badZ tez z zamkiem w Szczecinie.
Ottarz i ambona znajdowaly si¢ jeszcze w XIX w. w kosciele w Sownie (niem.
Hinzendorf) obok — zniszczonej juz w XVII w. — rezydencji mysliwskiej Jana
Fryderyka Friedrichswalde (Podlesie). Hipotez¢ o ich pochodzeniu z Oderbur-
ga sformulowal w latach trzydziestych XX w. Hellmuth Bethe, argumentujac,
ze po pozarze zamku w Szczecinie w 1551 r. Barnim IX (XI) przeniést swoje
zainteresowania na podmiejska rezydencje. Réwnie, jesli nie bardziej prawdo-
podobna jest jednak inna hipoteza, ze Barnim zaméwit oltarz, amboneg i epi-
tafium ojca do kosciola zamkowego w Szczecinie, manifestujgc swoje poglady
religijne, a jednoczesnie zastgpujac stare elementy wyposazenia nowymi. Na-
stepca Barnima Jan Fryderyk, burzac kosciél i wznoszac na jego miejscu nowy
(w latach siedemdziesigtych XVI w.), zaméwil nowy oltarz i ambong; obickty
fundowane przez swojego poprzednika wykorzystaé mégt w zwigzku z tym
w swoim zamku mysliwskim — za wyjatkiem epitafium Bogustawa X, ktére
zostalo w nowym kosciele.
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rischen Malereien und Skulpturen mit antikisierenden

Inhalten schmiickte.® So iiberragte der Siidfliigel (im
Grunde cin separater Bau) bald die umgebende Be-
bauung und stand an H6he den Kirchen kaum nach.*
Noch wihrend der Erweiterungsarbeiten am Stettiner
Schloss (wie der noch erhaltenen Stiftungstafel zu ent-
nehmen ist, wurden sie 1538 beendet) nahm Barnim
weitere Investitionen vor, unter anderem liel3 er die
einstigen Kloster in Grabow bei Stettin und in Kol-
batz zu Residenzen umbauen. Ersteres, die Oderburg
genannt, wurde zum Lieblingssitz Barnims in seinen
spiteren Regierungsjahren (Abb. 16)."

In seinen Residenzen trug Barnim eine stattliche
Sammlung von Kunstwerken zusammen, vor allem
Objekte des Kunsthandwerks, aber auch Skulpturen
und Gemilde. Dazu gehorten auch Bilder und per-
lengestickte Textilien aus der Mitgift seiner Gemahlin
Anna von Braunschweig-Liineburg (1525 geheiratet)'®
sowie Tapisserien aus der Hand des Flamen Peter
Heymans, der 1547-1566 am Hofe Barnims IX. (XI.)
in Pommern titig war. Nach den fiir pommersche
Verhiltnisse noch zahlreich erhaltenen Kunststiftun-
gen Barnims IX. (XI.) zu beurteilen, kann man sei-
ne kiinstlerischen Vorlieben als ziemlich typisch fiir
nordeuropiische Herrscher jener Zeit bezeichnen.
Einerseits blieb der Herzog sein Leben lang den tradi-
tionellen Typen und Formen verbunden, die zum Teil
noch aus der Asthetik des Spitmittelalters herriihrten,
wie etwa der kleine, 1568 (also gegen das Lebensende

13 Uber die Dekorationen des Siidfliigels gibt u. a. ein Inventarverzeichnis von
1639 Auskunft. Siche: Turek-Kwiatkowska 1992, S. 155.

14 Fafius, Glifiska, Radacki 1972, S. 142; Radacki 2004, S. 5-8.

15 Der Umbau von Kolbatz begann nach 1535 (d. h. nach der Sikularisierung des
Klosters) und dauerte bis in die 40er Jahre des 16. Jh. (wovon die noch in der
Kolbatzer Kirche erhaltene, in die Zeit um 1545 datierte Tafel mit der Darstel-
lung eines von Putten gehaltenen Greifen zeugt). Die Umbauarbeiten auf der
Oderburg begannen vermutlich etwa 1547 und wurden den meisten Forschern
zufolge nach dem Brand des Stettiner Schlosses 1551 intensiviert (Bethe 1937a,
S. 31f; Kochanowska 1996, S. 41). Der Vernichtung entging leider keiner der
beiden Bauten (von der Oderburg ist kein Fragment geblieben, in Kolbatz hat
sich zwar der groBte Teil der mittelalterlichen Kirche erhalten, die gesamte
Schlossbebauung wurde aber zerstért). Das Aussehen der Oderburg ist aus we-
nigen, schr schematischen ikonographischen Quellen bekannt (Kalita-Skwi-
rzyfska 1995, S. 139£). Uber den Umbau des Klosters zum Schloss und iiber
dessen Ausstattung schrieb auch Janina Kochanowska (Kochanowska 1996,
S. 21, 39-42, 64, 76, 88, 94, 108-113).

16 Bethe 1937a, S. 26.
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Widok zamku

w Szczecinie

sprzed 1573,

na pierwszym planie
skrzydlo potudniowe
po przebudowie
Barnima IX (XI),
rysunck z 1607,
Pomorskie Muzeum
Krajowe w Szczecinie,
zaginiony,

stan sprzed 1945

Abb. 11

Ansicht des Schlosses *
in Stettin vor 1573,

im Vordergrund

der Sudfliigel

nach dem Umbau
durch Barnim IX. (XL.),
Zeichnung von 1607,
Pommersches
Landesmuseum Stettin,
verschollen.

Zustand vor 1945
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Strop

tzw. Sali Boguslawa

w skrzydle poludniowym
zamku w Szczecinie

z czasow

Barnima IX (XI),

pol. XVI w., zniszczony,
stan z lat 30. XX w.,

fot. za: Bethe 1937a

Abb. 12
Decke

der sog. Bogislaw-Saals
im Stdfliigel

des Stettiner Schlosses
zu Zeiten

Barnims IX. (XI.),

Mitte des 16. Jh.,
Zerstort,

Zustand in den 30er
Jahren des 20. Jh.,

Photo nach: Bethe 1937a

byt tez jednym z pierwszych przyktadéow dzieta sztuki
o treSciach jednoznacznie protestanckich'.

Od poczatku lat czterdziestych XVI w. priorytetem
polityki artystycznej Barnima IX (XI) coraz wyrazniej
stawalo si¢ upamictnianie samego sicbie, jak réwniez
rodu Gryfitéw w ogédle. Dzielem dobrze ilustrujacym
te dzialania jest kamienna plyta z fantastycznym wi-
zerunkiem Barnima III, czternastowiecznego ksigcia
szczeciskiego, w ktérym historiografia pomorska wi-
dziata wybitnego wladce. Plyte umieszczono w 1543 r.
w koSciele Mariackim w Szczecinie, w ktérym zostal
pochowany $redniowieczny imiennik Barnima Stare-
go' (il. 78). Inna fundacjg o podobnym charakterze
byl (zniszczony zapewne juz w czasie wojny trzy-
dziestoletniej) witraz z portretami przodkéow ksiecia,
umieszczony w oknie kaplicy rezydencji w Oderbur-
gu w 1566 r.? Wraz ze wspomnianymi juz obicktami
— m.in. oftarzem z Sowna, epitafium Boguslawa X
plyta portretowa z Kolbacza oraz tryptykiem ze sceng
Ukrzyzowania (kat. 3) — tworza one zespdl dziel od-
noszacych si¢ bezposrednio do Barnima IX (XI) lub
jego poprzednikéw. Ich kommemoratywny charakter
wigze si¢ zapewne z osobistg sytuacja ksiecia. Ponie-
waz nie zostawil on meskiego potomka, spuscizna po
nim miala przypas¢ stryjecznym wnukom (synom jego
bratanka Filipa I), po ktérych z natury rzeczy trudno
bylo oczekiwaé szczegdlnej troski o pamigé po Barni-
mie Starym. Ksigze staral si¢ wiec poprzez zamawiane
dziela stworzyé pomnik — czy raczej pomniki — sobie,
a takze swojej dynastii, przypominajac réwniez czlon-
kéw wymartych linii rodu.

U progu swego samodzielnego panowania, w 1532 r.,
Barnim IX (XI) doprowadzil do podzialu ksigstwa na
dwie dzielnice: wschodnia — szczecifiska, oraz zachod-
nig, ze stolica w Wologoszczy. W wyniku losowania
(szcl) przypadla mu cz¢$¢ szczeciiska (zwana Pomo-
rzem Tylnym, Hinterpommern), podczas gdy jego
bratanck Filip I objal rzady w Wologoszczy, wladajac
stamtad Pomorzem Przednim (Vorpommern). Nieza-
leznie od podzialéw wewngetrznych, ksigzeta w spra-

18 Wistocki 2005, s. 64, 94.
19 Por. w nieniejszej publikacji K. Krasnodebska, s. 61-79.
20 Bethe 1937a,s. 32.
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des Herzogs) fertig gemalte Altar in Form eines klas-
sischen Triptychons (Kat.-Nr. 3). Andererseits gab es
unter seinen Stiftungen auch niederlindische und
deutsche Renaissanceformen, wie etwa die Steintafel
mit dem Doppelbildnis Barnims und seiner Gemah-
lin Anna von Braunschweig-Liineburg aus dem Jah-
re 1545, den prichtigen Kelch Alexander Wegeners
von 1558 (Kat.-Nr. 41) oder den Altar und die Kanzel
(beide in die 50er Jahre des 16. Jh. datiert), die sich in
der Kirche in Hinzendorf (polnisch Sowno) befin-
den (Abb. 13), sowie das (seit dem Zweiten Weltkrieg
verschollene) Epitaph Barnims X. aus der Stettiner
Schlosskirche (Abb. 14).'7 Der Hinzendorfer Altar, ur-
spritnglich mit Bildnissen von Martin Luther, Philipp
Melanchthon und Herzog Barnim IX. (XI.), gehorte
auch zu den frithesten Kunstwerken in Pommern mit
eindeutig protestantischen Inhalten.'

Vom Beginn der 40er Jahre des 16. Jh. an wurde die
Verewigung seiner selbst und des Greifengeschlechts
immer deutlicher zum zentralen kunstpolitischen An-
liegen Barnims IX. (XI.). Ein Werk, das dieses Ansin-
nen gut illustriert, ist eine Steintafel mit einem groBar-
tigen Bildnis des Stettiner Herzogs Barnim IIL., der im
14. Th. regierte und in der pommerschen Geschichts-
schreibung als ein hervorragender Herrscher galt. Die
Tafel wurde 1543 in der Stettiner Marienkirche, dem
Beisetzungsort Barnims des Alten, seines mittelalter-
lichen Namensvetters, angebracht (Abb. 78)."” Eine
Stiftung dhnlichen Charakters war das 1566 in der
Kapelle auf der Oderburg eingebaute (und vermutlich
bereits wihrend des Dreifigjihrigen Krieges zerstorte)
Glasfenster mit Bildnissen der Ahnen des Herzogs.?
Mit den bereits erwihnten Objekten — unter anderem
dem Hinzendorfer Altar, dem Epitaph Bogislaws X.,
der Bildnistafel aus Kolbatz und dem Triptychon mit
Kreuzigungsszene (Kat.-Nr. 3) — bildeten sie ein En-
semble von Werken, die sich direkt auf Barnim IX.
(XI.) oder seine Vorginger bezogen. Ihr kommemo-
rativer Charakter lisst sich wohl mit der persénlichen
Situation des Herzogs erklidren. Da er keinen minn-
lichen Nachkommen hatte, sollte sein Erbe seinen

17 Das Epitaph wird aufgrund der formalen Analogien zu den iibrigen Objekten
fiir eine Stiftung Barnims IX. (XI.) gehalten (Bethe 1937a, S. 32, 110-113).
Janina Kochanowska schreibt diese drei Kunstwerke Hans Peisser aus Danzig
zu (Kochanowska 1996), S. 110-113) und bringt sic hypothetisch, dhnlich wie
Bethe, mit der Residenz in Grabow (Oderburg) bzw. mit dem Stettiner Schloss
in Zusammenhang. Der Altar und die Kanzel befanden sich im 19. Jh. in der
Kirche in Hinzendorf, unweit der — bereits im 17. Jh. zerstérten — Jagdresi-
denz Johann Friedrichs Friedrichswalde. Die Hypothese iiber ihre Provenienz
aus der Oderburg wurde von Hellmuth Bethe in den 30er Jahren des 20. Jh.
formuliert und damit begriindet, dass Barnim IX. (XI.) nach dem Brand des
Stettiner Schlosses 1551 sein Interesse auf die vorstidtische Residenz verlegt
hatte. Genauso wahrscheinlich oder sogar wahrscheinlicher ist jedoch eine
andere Hypothese — dass Barnim den Altar, die Kanzel und das Epitaph fiir
seinen Vater mit dem Gedanken an die Stettiner Schlosskirche bestellt hatte, um
seine religidsen Anschauungen zu demonstrieren und zugleich Teile der alten
Ausstattung zu ersetzen. Der Nachfolger Barnims, Johann Friedrich, der die alte
Kirche abtragen und an ihrer Stelle cine neue (in den 70er Jahren des 16. Jh.)
errichten lieB, gab einen neuen Altar und eine neue Kanzel in Auftrag; die bei-
den von seinem Vorgiinger gestifteten Objekte hat er also in sein Jagdschloss
iibernechmen kénnen — mit Ausnahme des Epitaphs Bogislaws X., das in der
neuen Kirche blieb.

18 Wistocki 2005, S. 64, 94.

19 Vgl. K. Krasnodebska, S. 61-79 der vorliegenden Publikation.

20 Bethe 1937a, S. 32.



wach zagranicznych wystepowali razem, wszyscy tez
nosili tytul Herzog von Stettin-Pommern (czyli , ksia-
z¢ szczecifisko-pomorski” badz ,ksigz¢ Pomorza na
Szczecinie”) bez wzgledu na to, ktérg dzielnicg w rze-
czywisto$ci wladali. Tradycyjnie tez ksigze zasiadajacy
w Szczecinie byl glowa rodu 1 czgsciej reprezentowal
kraj na zewnatrz. Pomyslany jako kilkuletnie prowi-
zorium podzial, zatwierdzony przez cesarza Karola V
w 1539 r., utrzymat si¢ do 1625 r., czyli niemal do kofi-
ca istnienia ksigstwa?!.

W pierwszym okresie swoich samodzielnych rzadéw
Barnim IX (XI) bral aktywny udzial w wydarzeniach
politycznych Rzeszy, przystepujac do kierowanego przez
clektora saskiego Jana Fryderyka Zwigzku Szmalkaldz-
kiego — sojuszu protestanckich wladcéw Rzeszy, wy-
mierzonego posrednio przeciw cesarzowi Karolowi V.
Ksigzeta pomorscy nie brali jednak aktywnego udziatu
w poczynaniach Zwigzku, w tym zwlaszcza w jego dzia-
faniach militarnych przeciw cesarzowi. Po druzgocacej
klesce Zwiazku w bitwie pod Miihlbergiem (1547 r.),
Barnim, ktéremu z wielkim trudem udato si¢ wypro-
wadzié Pomorze z konfliktu z cesarzem, zaczal na sta-
te holdowa¢ polityce neutralnosci. Z tego m.in. powodu
starannie unikal zaangazowania Pomorza w pierwsza
wojne pétnocg (1563-1570). Wielu sposrdd jego nastep-
coéw staralo si¢ postegpowaé podobnie — fgcznie z ostat-
nim z ksigzat pomorskich Boguslawem X1V, ktéry usilo-
wal zachowa¢ neutralno$é w wojnie trzydziestoletniej?.

21 Na temat podziatu Pomorza migdzy ksigzat w XVI w. zob. Rymar 2005, s. 435
oraz Mundt 2009, s. 79.
22 Zob. Wachowiak 1976, s. 788-790, 797-802 i 986-994.
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GroBneffen (den Séhnen seines Neffen Philipps I.)
zufallen, von denen naturgemifl kaum zu erwarten
war, dass sie sich besonders um das Andenken an Bar-
nim den Alten kiimmern wiirden. Der Herzog war
also bemiiht, durch seine Kunstauftrige sich selbst
und seiner Dynastie ein Denkmal — oder eher Denk-
miler — zu setzen und dabei auch an die Angehorigen
der erloschenen Linien des Geschlechts zu erinnern.

Zu Beginn seiner eigenstindigen Herrschaft im Jahre
1532 setzte Barnim IX. (XI.) die Teilung des Herzog-
tums durch: in das 6stliche Pommern-Stettin und das
westliche Pommern-Wolgast. Durch einen Losent-
scheid (sic!) fiel ihm der Stettiner Teil (Hinterpom-
mern genannt) zu, wihrend sein Neffe Philipp I. die
Herrschaft in Wolgast tibernahm, von wo aus er Vor-
pommern regierte. Trotz der inneren Teilungen des
Herzogtums traten die Herzoge in auswirtigen An-
gelegenheiten gemeinsam auf und trugen alle den Ti-
tel Herzog von Stettin-Pommern, ungeachtet dessen,
in welchem Teilherzogtum sie tatsichlich herrschten.
TraditionsgemiB war auch der in Stettin regierender
Herzog das Oberhaupt des Hauses und vertrat ofter
das Land nach auBen hin. Die Teilung, als ein Provi-
sorium fiir einige Jahre gedacht und 1539 von Kaiser
Karl V. bestitigt, dauerte bis 1625, also fast bis zum
Ende des Herzogtums.?!

In den ersten Jahren seiner selbstindigen Regierung
nahm Barnim IX. (XI.) aktiv an den politischen Er-
eignissen im Reich teil und schloss sich dem vom

21 Zur Teilung Pommerns unter den Herzdgen im 16. Jh. siche: Rymar 2005, S. 435,
Mundt 2009, S. 79.
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Ottarz z Sowna,

pol. XVI w.,

stan sprzed 1945,

fot. archiwalna

ze zbiorow
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Abb. 13

Altar in Hinzenburg
(poln. Sowno),

Mitte des 16. Jh.,
Zustand vor 1945,
Archivphoto

aus der Sammlung

des Muzeum Narodowe
w Szczecinie



IL. 14

Epitafium

Bogustawa X,

pol. XVI w,.

kosciét zamkowy

w Szczecinie, zaginione,
stan sprzed 1945,

fot. archiwalna

ze zbioréw

Muzeum Narodowego
w Szczecinie

Abb. 14

Epitaph fiir Bogislaw X.,
Mitte des 16. Jh.,
Schlosskirche in Stettin,
verschollen,

Zustand vor 1945,
Archivphoto

aus der Sammlung

des Muzeum Narodowe
w Szczecinie
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Filip I (1515-1560), wiadajacy zachodnig cz¢scia ksie-
stwa, ze stolica w Wologoszczy, byl, podobnie jak jego
stryj Barnim IX (XI), goracym zwolennikiem reforma-
¢ji 1 zwigzkéw z Saksonig. Ukoronowaniem zblizenia
z saskimi Wettynami byl sojusz z nimi, zawarty w 1535 r.
i przypieczetowany — rok pdézniej — malzefstwem Fi-
lipa I z Maria, corky elektora saskiego Jana Frydery-
ka?. Zwiazki z Saksonig wywarly tez wyrazny wplyw
na upodobania artystyczne Filipa I, czego przykladem
jest jego portret namalowany przez Lucasa Cranacha
Mlodszego w 1541 r. (kat. 1). Zainteresowania artys-
tyczne ksiecia nie ograniczaly si¢ jednak tylko do wzo-
row saskich. W przeciwiefistwie do portretu pedzla
Cranacha inne dzielo z krggu Filipa I — pochodzgca
z zamku we Wkryujsciu plyta fundacyjna z 1546 r.,
dzieto Hansa Schencka — ma zdecydowanie ekspresyj-
ny charakter. Ksigze¢ przedstawiony zostal tu w manie-
rystycznej pozie, z rzezbiona pelnoplastycznie dolng
partig torsu (a pierwotnie takze dlonig oparta na reko-
jesci miecza). Manierystyczny charakter ma tez rama
portretu, z zaskakujacymi efektami kompozycyjnymi
(jak dostowne uzycie ornamentu okuciowego ,skuwa-
jacego” nogi herm), ze wzgledu na jej proporcje wobec
portretu tworzac efekt horror vacui (kat. 14).

23 Dane biograficzne za: Bethe 1937a, 5. 35-44; Rymar 2005, s. 438-440.
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sdchsischen Kurfiirsten Johann Friedrich angefiihrten,
indirekt gegen Kaiser Karl V. gerichteten Schmalkal-
dischen Bund protestantischer Fiirsten an. Die Pom-
mernherzdge beteiligten sich aber nicht wirklich an
den Handlungen des Bundes, vor allem nicht an dessen
militdrischen Aktivititen gegen den Kaiser. Nach der
vernichtenden Niederlage des Bundes in der Schlacht
bei Miihlberg (1547) zog sich Barnim IX. (XI.), dem
es nur mit groBter Miithe gelungen war, Pommern aus
dem Konflikt mit dem Kaiser herauszufiihren, in eine
Neutralititspolitik zuriick, die er seitdem stets verfolg-
te. Unter anderem aus diesem Grunde mied er strikt
jedes Engagement Pommerns im I. Nordischen Krieg
(1563-1570). Viele seiner Nachfolger bemiihten sich,
ihnlich vorzugehen, darunter auch der letzte Pom-
mernherzog Bogislaw XIV,, der im DreiBigjihrigen
Krieg Neutralitit zu bewahren suchte.??

Philipp I. (1515-1560), der im westlichen Teil des Her-
zogtums mit der Hauptstadt Wolgast herrschte, war
ihnlich wie sein Oheim Barnim IX. (XI.) ein eifri-
ger Anhinger der Reformation und einer Bindung an
Sachsen. Diese Anniherungspolitik gipfelte in dem
1535 mit den sidchsischen Wettinern geschlossenen
Biindnis, das ein Jahr spiter durch die Heirat Philipps
I. mit Maria, Tochter des sichsischen Kurfiirsten Jo-
hann Friedrich, besiegelt wurde.” Die Bezichungen zu
Sachsen blieben nicht ohne Einfluss auf die kiinstleri-
schen Vorlieben Philipps I., wovon sein 1541 von Lucas
Cranach dem Jiingeren gemaltes Bildnis zeugt (Kat.-
Nr. 1). Doch das herzogliche Interesse an der Kunst
beschrinkte sich nicht allein auf sichsische Vorbilder.
Im Unterschied zum Cranachschen Bildnis zeigt ein
anderes Werk aus dem Umbkreis Philipps I., nimlich
die 1546 von Hans Schenck ausgefiihrte Stiftungstafel
aus dem Ueckermiinder Schloss, einen ganz anderen,
durchaus expressiven Charakter. Der Herzog wurde
hier in manieristischer Pose, mit vollplastisch gearbei-
teter unterer Partie des Oberkérpers (auch stiitzte er
urspriinglich eine Hand auf den Schwertgriff) darge-
stellt. Manieristisch ist auch der Bildnisrahmen mit sei-
nen iberraschenden kompositionellen Lésungen (wie
etwa dem Beschlagornament, das die FiiBle der Her-
men buchstiblich ,mit Beschlag®” belegt) und mit dem
Horror-Vacui-Effekt in seinem Verhiltnis zum Portrit
(Kat.-Nr. 14).

Ahnlich wie Barnim IX. (XI.) baute auch Philipp L
die Residenzen in seinem Teil des Herzogtums um:
den Hauptsitz im hauptstidtischen Wolgast (1534—
1537, 1547-1548 und 1559-1560) sowie die Schlésser
in Ueckermiinde (bis 1551) und Loitz (1551-1557).%*

Die Residenzen in Wolgast und Loitz existieren nicht

22 Wachowiak 1976, S. 788-790, 797-802, 986-994.

23 Biographische Angaben nach: Bethe 1937a, S. 35-44; Rymar 2005, S. 438-440.

24 Bethe 1937a, S. 35-37, 42; Bethe 1938, S. 87-95; Uber das Schloss Wolgast
schrieben u. a.: Norbert Buske und Sabine Bock (Buske, Bock 1995) sowie Ralf-
Gunnar Werlich (Werlich 2005), Roderich Schmidt (Schmidt 2007, S. 152-178)
und Stephan Rahde (Rahde 2008). Uber das Schloss in Ueckermiinde schrieb
u. a. Haik T. Porada (Porada 2000). Mit der Geschichte des nicht mehr existieren-
den Schlosses in Loitz befasste sich in letzter Zeit Elke Schanz (Schanz 2009).



Podobnie jak Barnim IX (XI), Filip I byt tez ini-
cjatorem przebudowy rezydencji w swojej cze-
Sci ksigstwa — gléwnej siedziby, w stolecznej Wo-
fogoszczy (1534-1537, 1547-1548 i 1559-1560),
a takze zamku we Wkryujsciu (do 1551 r.) i w Lo-
itz (1551-1557)%.
i Loitz nie istnieja, a ich formy znane s3 tylko
z przekazéw ikonograficznych 1 prac wykopali-
skowych oraz nielicznych zachowanych elemen-
tow wystroju. Z czteroskrzydlowego zamku we
Wkryujsciu zachowalo si¢ natomiast tylko jedno,
frontowe skrzydto, z dostawiona klatka schodowa.
Péznogotyckie formy architektoniczne tego obick-
tu (m.in. luki kotarowe okien i laskowany portal
wiezy) sklanialy niektérych badaczy do tezy, ze
Filip I w architekturze preferowal formy péZnogo-
tyckie. Réwnoczesnie jednak nie ma pewnosci, czy
skrzydto bramne we Wkryujsciu nie jest efektem
weczesniejszej przebudowy, dokonanej za Bogusla-
wa X. Renesansowe formy wspomnianych elemen-
tow dekoracji zamku w Wologoszczy (m.in. plyta
herbowa autorstwa Paula van Hove, znajdujgca si¢
dzi§ w gléwnym gmachu uniwersytetu w Greifswal-
dzie®) czy znany ze Zrédel ksztalt klatki schodowe;j
tegoz zamku (wzorowanej na rezydencji elekto-
row saskich w Torgau) moglyby stanowié podsta-
we przeciwstawnej tezy — ze Filip I skfaniat si¢ ku

Rezydencje w  Wologoszczy

wzorom renesansowym. W istocie jednak z braku
materialu trudno dzi§ wyrokowaé na ten temat.

Wazng cz¢§é zbioréow Filipa I stanowita kolekcja
50 gobelinéw, z ktérych do dzi§ zachowal si¢ jeden
— slynny Gobelin Croya, dzielo wspomnianego juz
Petera Heymansa. Ta wielka tapiseria, znajdujaca
sie dzi§ w zbiorach Ernst-Moritz-Arndt-Universitit
w Greifswaldzie?®, byla manifestacjg pogladéw po-
litycznych i religijnych zleceniodawcy (kat. 2). Go-
belin przedstawia ksiazat saskich z ernestynskiej,
elektorskiej linii dynastii Wettynéw wraz z pomor-
skimi Gryfitami (il. 21) pod ambong, na ktérej wy-
obrazono Marcina Lutra wyglaszajacego kazanie;
figura Mojzesza i krucyfiks stanowily odwolanie do
ksztaltujgcego si¢ 6wezeSnie modelu przedstawie-
nia sumujgcego najwazniejsze tezy doktryny Lutra,
tzw. Tablicy Prawa i Laski. Rozbudowany program
ikonograficzny zrealizowany zostal w monumen-
talnych, italianizujacych formach. Niewatpliwym
zadaniem gobelinu bylo zatem nie tylko przekaza-
nie skomplikowanych tresci odbiorcy, lecz ol$nienie
widza.

24 Bethe 1937a, 5. 35-37 i 42 oraz Bethe 1938, 5. 87-95. O zamku w Wologoszczy
pisali ostatnio Norbert Buske i Sabine Bock (Buske, Bock 1995) i Ralf-Gunnar
Werlich (Werlich 2005), jak réwniez Roderich Schmidt (Schmidt 2007, s. 152—
178), Stephan Rahde (Rahde 2008). Na temat zamku we Wkryujsciu (Uecker-
miinde) pisal m.in. Haik T. Porada (Porada 2000). Historig nieistniejacego dzi$
zamku w Loitz zajmowala si¢ ostatnio Elke Schanz (Schanz 2009).

25 Por. w niniejszej publikacji K. Krasnodgbska, s. 61-79.

26 Obecnie Gobelin Croya wystawiany jest w Pommersches Landesmuseum
w Greifswaldzie. Na wystawie Zfoty wiek Pomorza eksponowana jest jego
wierna kopia, namalowana w 1891 r.
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mehr und sind nur aus ikonographischen Uberliefe-

rungen, archiologischen Funden und wenigen noch
erhaltenen Ausstattungselementen bekannt. Von dem
vierfliigeligen Ueckermiinder Schloss hat sich ledig-
lich der Vorderfliigel mit dem Treppenturm erhalten.
Seine spitgotischen architektonischen Formen (u. a.
die Vorhangbdgen der Fenster und die Stabwerkein-
fassung des Turmportals) veranlassten manche For-
scher zu der Annahme, Philipp I. habe in der Archi-
tektur spitgotische Losungen bevorzugt. Dabei ist es
ungewiss, ob der Portalfliigel in Ueckermiinde nicht
im Zuge eines fritheren, unter Bogislaw X. erfolg-
ten Umbaus entstanden war. Die Renaissanceformen
der erwihnten Ausstattung des Wolgaster Schlosses
(u. a. der von Paul van Hove ausgefiihrte Wappenstein,
der sich heute im Hauptgebiude der Greifswalder
Universitit befindet””) oder die aus Quellen bekann-
te Form seines (der Torgauer Residenz der sichsi-
schen Kurfiirsten nachempfundenen) Wendelsteins
kénnten fir eine gegenteilige These sprechen — dass
Philipp I. zu Renaissanceformen hinneigte. Im Grun-
de genommen kann man heute wegen fehlenden Ma-
terials schwer dariiber urteilen.

25 Vgl. K. Krasnodgbska, S. XX-XXX der vorliegenden Publikation.

Il. 15

Widok zamku

w Szczecinie,

stan z pol. XVII w,,

Carl Heinrich von Osten,
Matthius Merian,

druk: 1652,

Muzeum Narodowe

w Szczecinie

Abb. 15

Ansicht

des Stettiner Schlosses,
Zustand Mitte des 17. Jh.,
Carl Heinrich von Osten,
Matthius Merian,
Druck: 1652,

Muzeum Narodowe

w Szczecinie



