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Lech Karwowski

Z prawdziwg przyjemnoscig i nie mniejszg dumg
Muzeum Narodowe w Szczecinie oraz Nationalgalerie
im Hamburger Bahnhof — Museum fiir Gegenwart —
Berlin prezentuja po raz pierwszy w Polsce wybdr prac
z kolekcji Ericha Marxa, jednego z najcenniejszych

zbioréw sztuki wspotczesnej w Niemczech i Europie.

Wystawe prezentujemy w gmachu gtéwnym Muzeum
Narodowego w Szczecinie. Byt to pierwszy budynek
muzealny w naszym miescie, wzniesiony w 1913

roku w wyniku $wiattej polityki nadburmistrza
Szczecina, Hermanna Hakena. Pierwszym

dyrektorem Stadtmuseum zostat Walter Rietzler,
ktéremu niechetne byty szczeciniskie srodowiska
konserwatywne preferujgce sztuke klasyczng

i narodowa. Rietzler bowiem od poczatku postawit

na wielkie dzi$ nazwiska artystow wspétczesnych,

dazac do utworzenia miedzynarodowej kolekcji sztuki

przetomu XIX i XX wieku.

Prezentujac czes¢ kolekcji Ericha Marxa, trudno
oprzec sie wrazeniu, ze kolekcjoner ten podaza drogg
wytyczong przez pierwszego dyrektora Stadtmuseum,
ktéry musiat opusci¢ swoje stanowisko wskutek
polityki nazistowskiego rzadu. Fakt, ze jako polskie
muzeum pokazujemy obrazy z kolekcji niemieckiego
entuzjasty, ktéry — tak jak Rietzler — zgromadzit
wielkie nazwiska malarstwa swiatowego, wsréd

nich polskich artystéw, ma poniekad znaczenie
symboliczne. Spina bowiem i syntetyzuje — w sto lat
po otwarciu pierwszego muzeum w Szczecinie — catg
trudng dwudziestowieczna historie Polski i Niemiec.
Paradoksem jest to, ze choc tak wiele sie zmienito,

to w ramach porzadku europejskiego wielka wizja

Rietzlera zdaje sie by¢ kontynuowana. Chciatoby sie
powtdrzyc¢ za Heinrichem Bollem — nie jest to ani

zamierzone, ani przypadkowe, lecz nieuniknione.

Na przestrzeni ostatniego stulecia percepcja sztuki

Z pewnoscig sie zmienita sie, ale misja muzeum

w polskim — po 1945 roku — Szczecinie pozostata
podobna. Jednym z jego podstawowych zadan jest
prezentacja konstytutywnych dla wspotczesnosci
dziet i przyblizanie ich odbiorcom. Realizacja wystawy
skonfigurowanej ze znakomitych prac z kolekgji Ericha

Marxa w petni wpisuje sie w tak nakreslone priorytety.

Na kolekcje sktadajg sie zaréwno przemyslane zestawy
prac czotowych amerykanskich
i zachodnioeuropejskich artystéw XX wieku, jak i mniej

lub bardziej rozbudowane zespoty prac artystow,

ktérych realizacje wspdtdecydowaty o klimacie

artystycznym ostatnich kilku dekad.

W konsekwencji upadku muru berlinskiego

w 1989 roku — wydarzenia, ktére odmienito obraz
Europy — Erich Marx zainteresowat sie sztuka
pochodzaca z krajow bytego bloku wschodniego,

w tym takze sztukg polska. Starania o wtgczenie
artystow z Europy Srodkowe] i Wschodniej do kolekcji
Marxa, wspotkreujgcych obecnie — obok artystéw
amerykanskich i zachodnioeuropejskich — jej obraz,
mozna poréwnac z miedzynarodowsa inicjatywa
Muzeum Narodowego w Szczecinie, ktére od potowy
lat dziewiecdziesigtych XX wieku wraz z wtadzami
miasta realizuje battycki program promocji sztuki

wspotczesnej Mare Articum.

Program Mare Articum i — jeden z najwazniejszych
organizowanych w jego ramach projektéw — Battyckie
Biennale Sztuki Wspdtczesnej w Szczecinie tworzg
ptaszczyzne, na ktérej mogg integrowac sie tworcy

z Polski i regionu Morza Battyckiego

z zachodnioeuropejska sceng artystyczng. Dzieki Mare
Articum niwelujg sie dawne podziaty, upowszechnia
sie wiedza, promowana jest transnarodowa
wspotpraca w dziedzinie promoc;ji sztuki najnowsze;j.
Prezentowane publicznosci zjawiska artystyczne

0 najwyzszej jakosci ksztattuja wspodtczesng wrazliwosé

wizualna.

Wyrazam ogromng satysfakcje z mozliwosci
wspotpracy przy tym niecodziennym projekcie
z tak znakomitym partnerem jak Nationalgalerie im

Hamburger Bahnhof, instytucjg, w ktorej kolekcja
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Marxa jest zdeponowana i ciggle prezentowana, jego
dyrektorem Eugenem Blumem oraz prowadzonym
przez niego zespotem. Sktadam jednoczesnie
serdeczne podziekowania Erichowi Marxowi za
niezwykle zyczliwe potraktowanie inicjatywy Muzeum
Narodowego w Szczecinie i zgode na uzyczenie tych

cennych dziet i ich prezentacje w Polsce.
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Z radoscig przyjatem propozycje wystawienia dziet

z mojej kolekcji w Muzeum Narodowym w Szczecinie.
Moje prywatne spotkania, ktére miatem i mam w
Polsce, przekonaty mnie o niezwykle zywotnej kulturze
tego kraju. W mojej kolekcji, ktorej czes¢ mozna
obejrze¢ na wystawie, reprezentowani sg rowniez
mtodzi polscy artysci ze swymi znakomitymi dzietami,
co naturalnie jest takze wynikiem moich pomysinych

zwigzkéw z krajem sgsiednim, jakim jest Polska.

Szczecin — dawniej Stettin — lezy zaledwie godzine
drogi pociggiem lub samochodem od Berlina. Jestem
jednak przekonany, ze niewielka liczba berlinczykéw
jest Swiadoma tej bliskosci, a przeciez Szczecin jest

wpisany w historie Prus, a tym samym catych Niemiec.
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Tym bardziej sie ciesze, ze Nationalgalerie der Staatli-
chen Museen zu Berlin (Galeria Narodowa Paristwo-

wych Muzeow w Berlinie), dziatajgca pod patronatem
Stiftung PreuRischer Kulturbesitz (Fundacji Pruskiego
Dziedzictwa Kultury) odpowiedziata na prosbe moich

polskich kolegéw o wypozyczenie czesci jej zbiorow.

Prezentowana ekspozycja jest niewielkim wycinkiem
mojej kolekcji. Dokumentuje rozwdj malarstwa euro-
pejskiego i pétnocnoamerykanskiego na przestrzeni
ostatnich trzydziestu lat. Wystawa zostanie zaprezen-
towana w siedzibie dawnego — lezgcego w poblizu
portu — muzeum miejskiego, zbudowanego w latach
1911-1913 przez Wilhelma Meyera-Schwartaua.

W tym gmachu, w ktérym niegdys$ byty zgromadzone

bogate zbiory, czesciowo nalezgce do szczecinskiego
mieszczanstwa, ozywa nasza wspolna historia. Bedac
kolekcjonerem, ktéry swoj zbidr powierzyt publiczne-
mu muzeum, z zachwytem obserwuje zaangazowa-
nie obywateli Szczecina w uczynienie z tej placowki
bogatego miejsca — prezentujgcego liczace sie dzieta
sztuki wszystkich gatunkdéw, zwtaszcza ze wiekszos¢
wczesniejszych zbioréw przepadta w wyniku strasznych
katastrof wojennych. Jestem niezwykle szczesliwy,

ze dzieki mojej kolekcji moge sie przyczyni¢ z jednej
strony do tego, ze zostang tu zaprezentowane nowsze
dzieta sztuki malarskiej, z drugiej zas, ze przypomniana
zostanie historia tego gmachu jako muzeum, w ktérym

zywa jest tradycja kolekcjonerska.

Dem Wunsch nach einer Ausstellung mit Werken aus
meiner Sammlung im Muzeum Narodowe w Szczecinie
bin ich mit Freuden nachgekommen. Ich selbst hatte
und habe immer wieder interessante Begegnungen

in Polen, die mich von der lebendigen Kultur dieses
Landes Uiberzeugen. Wie man den ausgestellten
Werken entnehmen kann, sind einige jlingere
polnische Kiinstler mit ausgezeichneten Arbeiten in
meiner Sammlung vertreten, was auch eine Folge
meiner erfreulichen Verbindungen zu unserem

Nachbarland Polen ist.

Szczecin, das friihere Stettin, liegt nur etwa zwei
Zug — oder Autostunden von Berlin entfernt. Ich

bin mir sicher, dass zu wenige Berliner diese Nahe

nutzen, um eine Stadt zu besuchen, die sehr eng mit
der Geschichte PreuRens und damit Deutschlands
verbunden ist. Umso erfreulicher ist es, dass die sich
unter dem Dach der Stiftung PreuRischer Kulturbesitz
befindliche Nationalgalerie der Staatlichen Museen
sich dem Wunsch ihrer polnischen Kollegen so

engagiert angenommen hat.

Es handelt sich um einen kleineren Ausschnitt aus
meiner Sammlung, der sich der Entwicklung der
europaischen und nordamerikanischen Malerei
der letzten 30 Jahre zuwendet. Die Ausstellung
wird in dem groRen Bau des ehemaligen, am Hafen
gelegenen, zwischen 1911-1913 von Wilhelm

Meyer-Schwartau gebauten stadtischen Museums
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gezeigt. Auch in diesem Gebdude mit einstmals
reichen Sammlungen, die zum Teil aus der Stettiner
Biirgerschaft stammten, scheint die gemeinsame
Geschichte auf. Als Sammler, der seine Sammlung
einem offentlichen Museum anvertraut hat, sehe

ich mit Begeisterung das Engagement der Stettiner
Biirger, die dieses Haus zu einem reichen Ort mit
bedeutenden Kunstwerken aus allen Gattungen
werden lieen. Die meisten Werke dieser Sammlungen
sind durch die furchtbaren Ereignisses des Krieges

in alle Winde zerstreut. Ich bin gliicklich, mit meiner
Sammlung dazu beitragen zu kdnnen, dass nicht nur
jungere Kunstwerke der Malerei gezeigt werden,
sondern, dass auch an die Tradition dieses Hauses als

Sammlermuseum erinnert werden kann.
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Pierwsze spotkania:

polscy artysci w kolekcji Marxa _

Kolekcja Ericha Marxa — jedna z najbardziej
wartosciowych europejskich kolekcji sztuki
wspotczesnej — powstata w efekcie oddziatywania

aury jednego obrazu. Bezpretensjonalng, daleka od
mitologizacji relacje z wydarzen, ktére zawazyty na jej
utworzeniu, Marx zawart w tekscie opublikowanym w
katalogu wydanym z okazji inauguracji statej ekspozycji
zbioru w Muzeum Sztuki Wspétczesnej Hamburger
Bahnhof w Berlinie w 1996 roku.

Tym pierwszym obrazem, ktéry w potowie lat
siedemdziesigtych ubiegtego wieku zwrécit uwage
Marxa i stat sie zaczynem pdzniejszego zbioru, byta
praca ,Sunset Series Part Il (Bay of Naples)” Cy
Twombly’ego z 1960 roku. Charakterystyczny dla
Twombly’ego aformalny jezyk malarski — bazujacy na
nonszalancko rozrzuconych na ptaszczyznie obrazu
ksztattach przypominajacych dzieciece gryzmoty

i czesto towarzyszacych im luznych, skojarzeniowych
zapiskach o trudnym do uchwycenia nadrzednym
sensie — byt dos¢ hermetyczny dla niewyrobionego
odbiorcy. Powieszony w siedzibie firmy obraz budzit
wsréd wspotpracownikéw i znajomych Marxa raczej

konsternacje, a i on sam przyznaje, ze, by¢ moze nie
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w petni rozumiejgc sens tego malarstwa, catkowicie
dat sie uwiesc¢ jego wizualnej sile i dojmujgcemu

przekonaniu o jego wyjatkowej jakosci.

Obraz Twombly’ego byt na tyle intrygujacy

i sugestywny, ze stat sie , kotem zamachowym” odtad
stale rozbudowywanej kolekcji. To spotkanie

z obrazem miato powazne dla Marxa i jego wyboréw
konsekwencje — doprowadzito bowiem do spotkania

z Heinerem Bastianem pracujacym woéwczas

nad wydaniem ksigzki poswieconej malarstwu
Twombly’ego. Znajomos¢ ta przerodzita sie

w trwajgca do dzisiaj wspdtprace, w efekcie ktorej
wykrystalizowaty sie konstytutywne dla kolekcji Marxa

zatozenia.

Poczatkowo zainteresowania Marxa i Bastiana
koncentrowaty sie wokot zaledwie kilku nazwisk

— Twombly’ego, Roberta Rauschenberga,
Andy’egoWarhola, Joseph’a Beuysa (do tego kregu
wkrotce dotgczyt takze Anselm Kiefer). Trzon kolekcji
powstawat wokét tworczosci artystow, ktorzy —
wedtug Marxa i Bastiana — najpetniej wyrazali czas,

w ktérym tworzyli. Na przestrzeni zaledwie kilku lat

powstaty spdjne i rozbudowane zespoty ich prac. Byto
to mozliwe nie tylko dzieki swobodzie z jakg Bastian
poruszat sie na amerykanskim i zachodnioeuropejskim
rynku sztuki, wspotpracujac z czotowymi marszandami
po obu stronach Atlantyku, ale takze dzieki bliskim,
osobistym relacjom, jakie Marx i Bastian nawigzywali

z reprezentowanymi w kolekcji artystami.

W kroétkim czasie kolekcja zyskata muzealng wartos¢,

a takze publiczng identyfikacje. W roku 1982 zostata
po raz pierwszy zaprezentowana w Berlinie. Duzy
sukces wystawy miat znaczacy wptyw na dalsze decyzje
kolekcjonerskie, ktdre zawazyty na dzisiejszym ksztatcie
zbioru. Do artystow pokolenia Marxa (urodzonych

w latach dwudziestych XX wieku) dofaczyli artysci
mtodszej generacji, ktéra decydowata o klimacie
artystycznym lat osiemdziesigtych. Marx skupit sie

na indywidualnosciach z kregu niemieckich Neue
Wilde (Nowi Dzicy) — Martin Disler, Rainer Fetting,
Walter Dahn, Salomé, na twdrczosci Georga Baselitza
— kluczowej postaci pierwszej fali neoekspresjonizmu

z lat szescdziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku,

do ktérej odwotywali sie Nowi Dzicy oraz na wtoskiej

transawangardzie (Francesco Clemente, Sandro Chia,

Enzo Cucchi). Nie stracit przy tym z pola widzenia
kluczowych trendéw w sztuce amerykanskiej,

dzieki czemu zbior poszerzyt sie o istotne realizacje
Donalda Judda, Dana Flavina, Juliana Schnabla, Rossa

Blecknera, Jean-Michela Basquiata i Keitha Haringa.

Podjeta wowczas decyzja o dynamicznym poszerzaniu
kolekcji i jej otwarciu na aktualne zjawiska artystyczne
pozostata wigzgca do dzis. W jej efekcie w kregu
zainteresowan Marxa pojawity sie dalsze ,,gorace”

w latach dziewiecdziesigtych XX wieku nazwiska: Fiona
Rae, Rachel Whiteread, Anish Kapoor, Peter Halley, Jeff

Koons, Cindy Shermann czy Matthew Barney.

W potowie lat dziewiecdziesiatych, kiedy zbidr zyskat
state miejsce prezentacji w Berlinie, kolekcja stata
sie konstelacjg kilkudziesieciu silnych artystycznych
indywidualnosci reprezentujacych rézne — niekiedy
antypodyczne — nurty w sztuce. W tym sensie,

nie trzymajac sie dogmatycznie stylistycznej
jednorodnosci, Marx i Bastian stworzyli kolekcje

0 ogromnym potencjale poznawczym, ktéra
odzwierciedlata ztozony pejzaz sztuki ostatnich kilku
dekad.

U progu trzeciego tysigclecia wraz z nowa ofensywa
malarstwa, ktéra nastgpita po okresie jego wzgledne;j
hibernacji w latach dziewiecdziesigtych XX wieku,
zdominowanych sztuka nowych medidw, w kolekcji
Marxa pojawity sie prace kolejnej generacji artystow
urodzonych na przetomie lat szes¢dziesigtych

i siedemdziesigtych. Ta obserwowana do dzisiaj
malarska hossa zbiegta sie w czasie z coraz wieksza
popularnoscia i rozpoznawalnoscig sztuki z Europy
Srodkowej i Wschodniej. W zbiorach Marxa znalazty
sie miedzy innymi starannie wyselekcjonowane prace
z kregu mtodego niemieckiego malarstwa (tak zwanej
nowej szkoty lipskiej i drezderiskiej) autorstwa Tima
Eitla i Eberharda Havekosta. Kolekcja wzbogacita sie

takze o pierwsze prace polskich artystéw.

W decyzjach kolekcjonerskich Marxa narodowa
afiliacja artystow nie odgrywata nigdy wiekszego
znaczenia. O wigczeniu dzieta do zbioru decydowata
subiektywna ocena jego artystycznej wartosci

i spotkanie z dzietem, ktére byto symbolicznym
powtdrzeniem ,aktu zatozycielskiego”, jakim niegdys

stato sie spotkanie z obrazem Twombly’ego.

Pierwsze spotkania: polscy artysci w kolekcji Marxa

Przy okazji pierwszej prezentac;ji kolekcji w Polsce,

w ramach ktérej zostang pokazane prace wszystkich
reprezentowanych w niej Polakéw, warto jednak
przyjrze¢ sie wyborom kolekcjonera i okolicznosciom,
ktére umozliwity otwarcie sie kolekcji na nowe,
interesujgce, a wczesniej stabo znane zjawiska

artystyczne z tej czesci Europy.

Sztuka polska mocniej zamanifestowata swoja
obecnos¢ w miedzynarodowym obiegu artystycznym
po upadku muru berlinskiego i ustrojowej
transformacji bytego bloku wschodniego. W ostatniej
dekadzie XX wieku pojawiata sie za granica raczej

w niekomercyjnym obiegu, w ramach rozmaitych
inicjatyw kuratorskich i promocyjnych. Nieliczne
profesjonalne galerie komercyjne dopiero rozpoczynaty
swojg dziatalnosé, znacznie lepiej radzac sobie na
rodzimym gruncie niz w ponadnarodowym kontekscie.
Do powaznego przetomu doszto w pierwszej dekadzie
XXI wieku, kiedy wykrystalizowat sie nowy styl
inteligentnej, dobrze zorganizowanej i skutecznej
promocji mtodej sztuki, ktérej modelowe rozwigzanie
zaproponowata warszawska galeria Raster. Po niej, jak

grzyby po deszczu, wyrosty inne, nie mniej ambitne
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MICHAEL
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Michael Beutler, niemiecki artysta urodzony w 1976
roku w Oldenburgu, jest znany przede wszystkim
jako tworca instalacji ingerujacych w przestrzen
wystawienniczg. W swoich realizacjach poszukuje
nowych sposobéw zastosowania materiatéw
uzytkowych dostepnych w handlu. Stosujac proste
metody kreuje na ich bazie pozornie prowizoryczne
dziefa sztuki.

W roku 2007, we frankfurckiej galerii Portikus, rozpiat
kolorowy przezroczysty papier na metalowej siatce,
tworzac przestrzenng instalacje. Rok wczedniej utozyt
jedna na drugiej dziewie¢ aluminiowych chatek,

uzyskujgc nowa, wizjonerska ,,pagode”.

Praca ,,Pump up the volume, Herrmann” (,,Podkreé
dzwiek, Hermann”) powstata z licznych wieloscianéw

zbudowanych z réznorodnych drgzkéw i czarnej folii.

Podobnie jak w innych pracach Beutlera, tak i tutaj
pojawiaja sie struktury otwierajgce nieoczekiwane
mozliwosci percepcji przestrzeni, w ktorej praca

jest prezentowana, wystawiajgce jednoczesnie na
prébe postrzeganie jej materialnosci i kubatury.
Postugujac sie zasadg konstrukcji nosnej ,tensegrity”?,
Beutler stworzyt prace, ktéra uzyskuje wewnetrzng
stabilnos¢, wynikajacg ze wzajemnego oddziatywania

wewnetrznego nacisku i napiecia miedzy elementami.

Instalacje site-specific Beutlera zaktadaja
eksperymentalne gry w odniesieniu do produkcji
sztuki pojmowanej jako rezultat pracy zespotowej,
relatywizujac osobe autora i zacierajac granice miedzy
atelier a muzeum czy galerig. Przestrzenie, w ktorych
wystawiane sg prace Beutlera — czerpigc z tradycji

takich prac jak ,Cuttings” (,,Ciecia”) Gordona Matta-

Clarka czy ,,Dislocations” (,,Przemieszczenia”) Michaela
Ashera — ulegaja przemianie, oferujac nowe horyzonty

poznawcze?.

! Pojecie ,tensegrity” zostato utworzone przez amerykanskiego
architekta i inzyniera Richarda Buckminstera Fullera (1895-1983)
z potaczenia stow “tensional” i “integrity”. Jego definicja brzmi:
JTensegrity to struktury no$ne, sktadajace sie z permanentnego
systemu elementéw napinajgcych oraz nieciagtego systemu
elementow wywierajgcych nacisk. Struktura dla swej stabilizacji
wymaga stosownego napiecia pierwotnego”. Por. Arbeitsblatter
Tensegrity”, red. Ch. Gengnagel, Fakultat fur Architektur, Technische
Universitat Mlnchen, Miinchen 2002, s. 2.

2 N. Busing, H. Klaas, Der Kiinstler Michael Beutler, Transformationen

der Bedingungen von Kunst, 23 maja 2005, www.kunstmarkt.com.

Michael Beutler / Pump up the Volume, Hermann / 2003
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BLECKNER

Urodzony w 1949 roku Ross Bleckner do 1971 roku
studiowat na New York University; dyplom California
Institute of the Arts, Valencia uzyskat w 1973 roku. Juz w
roku 1975 miat swoja pierwszg wystawe indywidualna, a
od roku 1979 rozpoczat wspdtprace

z renomowang Mary Boone Gallery.

Swymi wielkoformatowymi ,,obrazami w paski” siega od
wczesnych lat osiemdziesigtych po tematy znane

z op-artu. W roku 1983 rozpoczyna swojg serie
,Weather“. Uwage krytyki zwraca praca wystawiona w
1984 roku w Nature Morte w East Village. Mniej wiecej
w tym czasie mysli i twdrczos¢ Blecknera opanowuje

wybuch epidemii AIDS, ktéra eskaluje w latach

osiemdziesigtych. W jego obrazach z tego okresu odnalez¢é

mozna unoszace sie na czarnym tle kandelabry, wazy

i liczne motywy rokokowe, ktdre staty sie wizualnymi
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epitafiami dla kilku jego przyjaciot — ofiar HIV, wyrazem
strachu i zatoby. Do tej serii obrazéw nalezy réwniez

praca ,In Memory“ (,,Ku pamieci”) z 1987 roku.

»Architecture of the Sky V“ (,, Architektura nieba V*)

z 1989 roku, z kolei, zalicza sie do grupy prac, ktorych
tematem sg niebianskie przestrzenie architektoniczne.
Obrazy te powstawaty miedzy koricem lat
osiemdziesigtych a poczatkiem dziewiecdziesigtych XX
wieku. Powierzchnia obrazu jest gtadka, jasne punkty
Swietlne niebosktonu zdajg sie odrywac od ptétna.

By osiggnac ten efekt, Bleckner stworzyt mieszanke
farby olejnej, wosku i zywicy. Szczegdlna Swietlistos¢

osiggnat przez domieszke pigmentéw metali.

Pomimo faktu —a moze raczej wtasnie dlatego, ze

prace Blecknera czesto zajmuja sie tematyka pamieci

czy $mierci, ich oddziatywanie jest intensywne.

Jego obrazy uwodza ogladajacego: ,,Dla Blecknera
produkcja sztuki to swego rodzaju utuda, akt
uwodzenia. Artysta degraduje to, co wznioste, aby
postawi¢ pytania o znaczenie samej rzeczy. Jego obrazy
mowig o pojawianiu sie i zanikaniu psyche, o rozbiciu
Swiata i o utracie zdrowia w sensie fizycznym

i psychicznym“..

! Cytat pochodzi z zapowiedzi wystawy BAWAG Foundation ,,Ross
Bleckner, Neue Bilder”, 11 grudnia 1997 — 21 lutego 1998, www.
bawagcontemporary.at .

Ross Bleckner / Middle Sex of Angels / 1988
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Donatella Chiancone-Schneider

Po artystycznym debiucie w obszarze sztuki
konceptualnej ten wtoski malarz, rysownik i rzezbiarz
przeszedt na pozycje figuratywne, stajgc sie — razem

z Sandrem Chia — gtéwnym przedstawicielem
transawangardy. Silne odniesienie do sfery stowa
pozostato jednak w jego twdrczosci — niejednokrotnie
wystawia swoje obrazy ze swoimi wierszami.

W duchu arte cifra (sztuki znakdw) jego sztuka
wykazuje tendencje do zaszyfrowanych przestan,

nie oferujac jednoznacznych interpretacji. Jego
osobistg sygnature, mieszczgcy sie w ramach
uprawianego przez niego miedzy rokiem 1970 a 1980
tematycznym i stylistycznym eklektyzmem, stanowi
wizjonerska kompozycja obrazu i techniczna afirmacja

eksperymentu.
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,Pesce in Schiena del Mare Adriatico” (,,Ryba na
plecach Adriatyku”) z 1980 roku prowokuje swym
tytutem, brzmigcym — w pierwszym momencie — jak
parodia potaczenia trzech malarskich gatunkow:
martwej natury, aktu i pejzazu. Dezorientujgcemu
hastu odpowiada surrealistyczny obraz. Nie sposéb

sie w nim odnalez¢, pomimo gteboko niebieskiego,
pofatdowanego pola, ktére w pierwszej chwili
przywodzi na mysl morze. Biaty szablon matego drzewa
odrywa sie jednak od niebieskiej plamy, podczas gdy
barwna posta¢ meska rozciaga sie

w pozycji niby-lezgcej — wzglednie nurkujgcej — miedzy
dwoma brzegami. Stosunki przestrzenne i wielkosci
poszczegdlnych elementdw s3 niejasne, stajac sie

zaszyfrowanymi symbolami. Ryba nie ptywa

w wodzie, ale lezy — jak zapowiada to tytut —na
plecach mezczyzny, ktérego szczegdlna poza powielona
jest przez biatg posta¢ przywodzacg na mysl cien
unoszacy sie nad niebieskim polem. Co znajduje sie
wewnatrz, a co na zewnatrz? Co jest powyzej,

a co ponizej? Prawa fizyki zdajg sie nie dziataé w tej
kompozycji, jest ona podporzadkowana logice snu.
Niezrozumiata dynamika obrazu, tworzaca aure
tajemniczosci, oddziatuje swoja sitg przekazu na widza,
ktory w zaleznosci od indywidualnych skojarzern moze
odbierad ten obraz zaréwno jako przedstawienie

beztroskie, jak i deprymujace.

Enzo Cucchi Pesce in Schiena del Mare Adriatico / 1980
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