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Muzeum / Museum

Dziatania wojenne wptynety zasadniczo na funk-
cjonowanie wiekszosci europejskich instytucji
kultury. Zbiory paryskiego Luwru ewakuowano
niemal catkowicie do Blois i Tuluzy. Ermitaz

w Sankt Petersburgu adaptowano na szpital woj-
skowy, odtransportowujac jego cenne kolekcje
do Moskwy. Numizmaty z Panstwowych Muzeéw
w Berlinie staty sie gwarancjg rzadowych pozy-
czek. Arcydzieta z krakowskiego Muzeum Ksigzat
Czartoryskich ukryto natomiast w magazynach

Galerii Obrazéw Starych Mistrzéow w Dreznie.

W czerwcu 1915 roku ma-
gistrat postanowil zalozy¢
Muzeum Wojny w Szcze-
cinie, aby zachowa¢ dla
potomnych pamieé o udziale

Wilhelm Meyer

(1854 Schwartau - 1935 Szczecin),
Gmach Muzeum Miejskiego w Szczecinie,
1908-1913, fot. Archiwum MNS

(1854 Schwartau - 1935 Stettin),
Gebaude des Stadtischen Museums in Stettin,
1908-1913, Fot. Archiv des Nationalmuseums Stettin

Die Kriegshandlungen wirkten sich nachhaltig
auf den Betrieb der meisten europaischen
Kulturinstitutionen aus. Die Sammlungen des
Pariser Louvre wurden nahezu vollstandig
nach Blois und Toulouse evakuiert. Die Sale
der Eremitage in Sankt Petersburg wurden
zum Lazarett umfunktioniert und ihre un-
schatzbaren Bestande nach Moskau verschafft.
Die MUnzensammlungen der staatlichen
Museen zu Berlin dienten zur Deckung von
Regierungsanleihen und die Meisterwerke aus
dem Krakauer Czartoryski-Museum wurden in
den Magazinen der Dresdener Gemaldegalerien

verwahrt.

Im Juni 1915 beschlof8 der
Magistrat die Griindung
ums, um die Erinnerung an

.



Konanie starego Swiata /
Der Untergang der alten Welt

Znuzenie beznadziejng, dekadencka atmosferg
przetomu wiekéw osiggneto u progu Wielkiej
Wojny apogeum. Na wie$¢ o jej wybuchu szuka-
jacy nowych inspiracji Witkacy postanowit jednak
powréci¢ ze wspaniatej australijskiej ekspedycji,
by wstgpic¢ w koncu listopada 1914 roku do
elitarnej szkoty oficerskiej w Pawtowsku i walczy¢
w szeregach dawnego rosyjskiego rozbiorcy.
Stowa artysty, dotyczgce sytuacji najblizszej jego
sercu Matopolski, dobrze oddajg absurdalno$¢
oéwczesnych uktadéw politycznych:

Garstka strzelcow walczaca
o kawalek Galicji razem

z Niemcami, ktorzy spu-
stoszyli w najokropniejszy
sposob wieksza czesé Kro-
lestwa i pastwia sie nad
tamtejszymi Polakami jak
zwierzeta, jest rzecza tragicz-
na i potworna. [...] Tak to

w naszych nienormalnych

Stanistaw Ignacy Witkiewicz
(1885 Warszawa - 1939 Jeziory),
Konanie (Kuszenie), 1914,

wegiel, papier, 48 x 62,

nr inw. MNS/SP/53,

Muzeum Narodowe w Szczecinie

(1885 Warschau - 1939 Jeziory),
Sterben (Versuchung), 1914,
Kohle, Papier, 48 x 62,

Inv.-Nr. MNS/SP/53,
Nationalmuseum Stettin




Euforia wybuchu /
Die Euphorie
des Kriegsausbruchs

Eskalacja europejskiego konfliktu stanowita
okazje do przypomnienia militarnych sukceséw
miodego niemieckiego panstwa. Propaganda
wilhelminska chetnie postugiwata sie talentem
grafikéw uzytkowych, ilustrujacych druki ulotne
i paginy prasowe, a takze artystéw rzezbiarzy,
ktorzy ciosali odwotujgce sie do czaséw Srednio-
wiecza figury donacyjne (tak zwanych mezéw
gwozdzianych) lub projektowali obiekty drobnej
plastyki (monety, medale, plakiety). Berlinczyk
Arnold Kraemer umiescit na rewersie swojego
krazka parafraze fragmentu wiersza Emanuela
Geibela z 1870 roku, upamietniajgcego zwycie-
stwo Prus nad Francja:

Z piekla rodem wszelkimi
sitami ujarzmié Niemcy -
usta jego slubowaly. Potwor-
nie grozil wrég odwieczny?

Arnold Kraemer

Hasto z awersu - ,,przeciw Swiatu wrogéw” - (1889 Frankfurt nad Menem - 1953 Berlin),
. . . .. . . . Przeciw swiatu wrogow, medal propagandowy, 1914,
pojawito sie w oficjalnej odezwie Wilhelma Il, braz, ér. 10,3, nr inw. MNS/N/7.584,

Muzeum Narodowe w Szczecinie

opublikowanej 6 sierpnia 1914 roku zaréwno
w ulotnych obwieszczeniach magistratéow, jak (1889 Frankfurt am Main - 1953 Berlin),

Gegen eine Welt von Feinden, Propagandamedaille, 1914,
Bronze, Durchm. 10,3, Inv.-Nr. MNS/N/7.584,

-Echo” na czele. Nationalmuseum Stettin

i specjalnych wojennych czasopismach z , Kriegs-

N 11



Runety mury /
Die Mauern sind gefallen

Krétko po wybuchu wojny zamozna szczecinianka Kurz nach Kriegsbeginn Uberschrieb die wohl-
Flora Lubbenthal przekazata miastu kwote stu habende Stettiner Blrgerin Flora Lubbenthal
tysiecy marek. Fundusz miat by¢ wykorzystany der Stadt einen Betrag von 100 000 Mark. Diese

na udekorowanie sali koputowej Muzeum Stiftung sollte fur die Ausschmuckung des Kup-

Miejskiego pelsaals des Stadtischen Museums aufgewandt

werden.

Karl Hofer
(1878 Karlsruhe - 1955 Berlin), Trqby jerychoriskie, 1919-1920, fresk, repr. Archiwum MNS
(1878 Karlsruhe - 1955 Berlin), Die Posaunen von Jericho, 1919-1920, Fresko, Repr. Archiv des Nationalmuseums Stettin
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Artysta i zolnierz /
Kiinstler und Soldat

Wielu twércow trafito w czasie wojny do laza-
retéw. Przyczyna byty fizyczne lub psychiczne
choroby nabyte na polu bitwy, a takze powotanie
do stuzby zastepczej. Przedstawiciele niemiec-
kiej awangardy - tak ochoczo odpowiadajacy
zrazu na hejnat wybuchu - zasilali z powodu tych
doswiadczen coraz liczniejsze szeregi zdeklaro-
wanych pacyfistéw. W maju 1915 roku wojskowi
lekarze uznali ekspresjonistycznego malarza,
grafika i poete George'a Grosza za obtgkanego.
Obcigzenie psychiczne genialnego rzezbiarza
Wilhelma Lehmbrucka, obcujgcego z cierpieniem
podczas pracy sanitariusza w berlinskim szpitalu
wojskowym, byto tak wielkie, ze przyczynito sie do
samobojczej Smierci artysty juz po ustaniu walk.
Polsko-czeski malarz Wlastimil Hofman zanotowat
z nadzieja:

Lezalem na wznak na zol-
nierskim 16zku, nie majac
checi ani do zycia, ani do
czynu, pragnalem tylko
marzen i kontemplacyi. [...]
Zmieniali si¢ towarzysze
niedoli.

Viele Klinstler fanden wahrend des Kriegs den
Weg ins Lazarett. Die Grinde waren sowohl auf
dem Schlachtfeld erworbene kdrperliche oder
seelische Verletzungen als auch die Einberufung
zum Ersatzdienst. Die Vertreter der deutschen
Avantgarde, die zunachst noch so begeistert auf
den Schlachtruf reagiert hatten, verstarkten auf-
grund dieser Erfahrungen alsbald die Reihen der
erklarten Kriegsgegner. Im Mai 1915 attestierten
Feldarzte dem expressionistischen Maler George
Grosz geistige Verwirrung. Die psychischen Be-
lastungen des genialen Bildhauers Wilhelm Lehm-
bruck, der als Sanitater das Leid in einem Berliner
Kriegslazarett erlebte, waren so tiefgreifend, dass
sie ihn - bereits nach Kriegsende - in den Selbst-
mord trieben. Der polnisch-tschechische Maler
Wlastimil Hofman notierte hoffnungsvoll:

Ich lag riicklings auf dem
Feldbett, ohne Lust auf Le-
ben noch Tat, und wiinschte
mir nur Traum und Kontem-
plation. [...] Meine Leidens-
genossen wechselten. Die ei-
nen rief der Tod, der Freund
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Jednych powolywata do
swielkiej armii” $mier¢,
przyjaciotka zoinierza -
drudzy jako uzdrowiency
wracali do pulké6w po nowe
zwyciestwa i chwale, a stru-
ga marzen snula sie coraz
dalej, coraz obficiej, coraz
jasniej [...]°.

W prowizorycznej pracowni Hofmana zaczety
powstawac kompozycje symboliczne, Madonna

Syberyjska, Matka Polka, W kajdanach oraz liczne
portrety wojskowych.

Wilastimil Hofman

(1881 Karlin/Praga - 1970 Szklarska Poreba),
Autoportret, 1916, olej, deska, 46 x 81,
nrinw. MNS/SP/867,

Muzeum Narodowe w Szczecinie

(1881 Karlin/Prag - 1970 Schreiberhau),
Selbstportrdt, 1916, O, Brett, 46 x 81,
Inv.-Nr. MNS/SP/867,

Nationalmuseum Stettin

des Soldaten, zur , grofien
Armee”, die anderen kehr-
ten als Genesene fiir neue
Siege und Ruhm zu ihren
Regimentern zuriick, und
der Strom der Wunschtriu-
me wob sich immer weiter,
immer dichter, immer heller

[...]5

In Hofmans provisorischem Atelier begannen
symbolische Kompositionen zu entstehen,
Sibirische Madonna, Mutter Polin, In Ketten, sowie
zahlreiche Soldatenportrats.
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W polu/Im Feld

Legiony Polskie komendanta Jézefa Pitsudskiego
obrosty najwieksza legendg sposréd wszystkich
rodzimych formacji wojskowych czynnych na
froncie Wielkiej Wojny. Do kultu tego przyczy-
nita sie dziatalno$¢ okoto stu siedemdziesieciu
malarzy, rzezbiarzy i grafikéw, z ktérych niemal
¢wierc osiggneta stopnie oficerskie. Tytularny
chorazy Leopold Gottlieb ceniony byt szczegélnie
za rysunki okopowe i obozowe, cho¢ zajmowat
sie takze dokumentacyjng fotografia, a nawet
filmem. Na jednej z kart teki litograficznej -
wydanej po raz pierwszy w 1916 roku przez
oficyne Johanna E. Wolfensbergera z Zurychu -
widnieje apostrofa z poematu Juliusza Kaden-
Bandrowskiego:

Slomo, stlomo rodzona -
dobre zboze Ojczyzny!®

Wiadystaw Gruberski

(1873 Ptock - 1933 Warszawa),

Portret Jézefa Pitsudskiego, 1932, braz, 43 x 37,8,

nrinw. MNS/H-1077/1, Muzeum Narodowe w Szczecinie

(1873 Plozk - 1933 Warschau),
Portrdt Jozef Pifsudskis, 1932, Bronze, 43 x 37,8,
Inv.-Nr. MNS/H-1077/1, Nationalmuseum Stettin
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Bitwa bitew /

Die Schlacht der Schlachten

Wizerunki zwierzat posiadajg w sztuce lat 1914-
1918 rozmaite znaczenie. Bywajg alegoriami wal-
czacych panstw lub ludzkich charakteréw.

Dzik symbolizuje rycerstwo, orzet - rozsadek,
lew - odwage, a niedzwiedz - site. Ich glowy zdo-
big rekojes¢ niemieckiej laski przywiezionej z pél
Verdun. Towarzyszy im przedstawienie Siewczyni,
postaci stworzonej przez medaliera Oscara
Roty'ego (Semeuse, 1887) - znanej z francuskich
monet piecdziesieciocentymowych i dwufranko-
wych oraz znaczkéw pocztowych - ktéra w tym
kontekscie staje sie alegorig wojennej pozogi.
Chot laske traktowano bardziej jako talizman niz
rzeczywiste wsparcie, jej forma odnosita sie do

dtugich wedréwek piechuréw.

Czlowiek idzie i 0 niczym
nie mysli - i nagle lezy we
wglebieniu terenu, nad nim
rozpryskuja sie odlamki; nie
potrafi sobie jednak przypo-
mnie¢, ze styszal nadlatujacy
granat albo ze pomyslat

o tym, iz trzeba sie polozyé.

Laska z rzezbiong rekojescig
i napisami spod Verdun
1916, drewno rézane, 59,3 x 10,8 x 4,7,
nrinw. MNS/H-Sp/087,

Muzeum Narodowe w Szczecinie

Stock mit geschnitztem Griff

und Aufschriften von Verdun
1916, Rosenholz, 59,3 x 10,8 x 4,7,
Inv.-Nr. MNS/H-Sp/087,

Nationalmuseum Stettin

Tierdarstellungen haben in der Kunst der Jahre
1914-1918 eine unterschiedliche Bedeutung. So
treten sie etwa als Allegorien von Staaten oder
menschlichen Charakteren auf. Das Wildschwein
symbolisiert Ritterlichkeit, der Adler Vernunft,
der Lose Mut, der Bar Starke. lhre Haupter zieren
den Griff eines deutschen Stocks, der von den
Schlachtfeldern von Verdun stammt. Ihnen zur
Seite steht die Darstellung der Saherin (La Semeu-
se, 1887) - einer Figur des Medailleurs Oscar Roty,
bekannt von franzosischen Miinzen (25 Centimes

s _________________________________________________________________



Nierozpoznany /

Unbekannter

Powotanie mezczyzn do czynnej walki pozbawi-
to liczne rodziny jedynego zrédta utrzymania.
Réwnoczesdnie zaangazowanie matek, zon, siostr
i corek w dziatalnos¢ patriotyczng, widoczne

w ogromnym wsparciu dziatar wojennych przez
organizacje feministyczne, skutkowato w wielu
demokracjach politycznym awansem kobiet.

W czasie walk nawotywano je do troski o ducho-
wy, kulturalny i moralny rozwéj zotnierzy, jako
jedng z metod wskazujac sztuke korespondencji.

Widzialam mlode zycie -
wydawalo sie, ze pieknie ro-
kujace - zgaszone - przynaj-
mniej w tym zZyciu. Jak sie

tu odnalez¢é i odczué jeszcze
wartosé wlasnego zycia? To
mi zostalo przede wszystkim
[...], ze Ty zyjesz [...]°

Die Einberufung der Manner zum aktiven Kriegs-
dienst beraubte viele Familien ihrer Unterhalts-
quelle. Zugleich aber brachte das patriotische
Engagement der Mutter, Frauen, Schwester und
Tochter, sichtbar an der groBen Unterstitzung
fur die Kriegshandlungen seitens feministischer
Organisationen, in vielen Demokratien einen
politischen Aufstieg der Frau mit sich. In der Zeit
des Kampfes war sie zur Sorge um die geistige,
kulturelle und moralische Entwicklung der Solda-
ten aufgerufen. Als eine der Methoden galt die
Kunst des Briefwechsels.

oy



Rok 1918 / Das Jahr 1918

Malowane traktaty o potrzebie politycznego zaan-
gazowania sztuki lub zmagania patrioty ze zmora
narodowej niewoli zacigzyty na postrzeganiu catej
tworczosci Jacka Malczewskiego. Wojskowe szyne-
le i zbroje byly czesto wykorzystywanym atrybu-
tem, lecz artysta, zapytany o bezposredni wplyw
wydarzen politycznych na jego twérczos¢, odpart:

Wojna! niewiele mnie ob-
chodzi, nie jestem ilustrato-
rem, a dziel nienawisci nie
uznaje. Widzi kochany pan,
ja tak rozumiem ,sztuke na
wojnie”, ze gdy zrobie arcy-
dzielo, to tym samym pobi-
lem nieprzyjaciela?

Wizyta w wiedenskim lazarecie odbita sie jednak
echem w poezji mistrza, w obrazach dajgc mesja-
nistyczng wizje odrodzenia przez $mier¢. Nieche¢
do bezposredniego relacjonowania rzeczywisto-
Sci skutkowata takze symboliczng interpretacja
odrodzenia polskiego panstwa w witalistycz-
nych przedstawieniach Polonii jako urodziwej
kobiety w koronie. Oliwkowozielona kurtka na
prezentowanym autoportrecie z 1918 roku,

Gemalte Traktate Uber den Bedarf an politischem
Engagement der Kunst oder dem Ringen des
Patrioten mit dem Schreckensbild der nationalen
Unfreiheit bestimmten die Rezeption des gesam-
ten Schaffens von Jacek Malczewski. Soldaten-
mantel und Ristungen waren haufig verwendete
Attribute, wenngleich der Klnstler selbst, befragt
nach dem unmittelbaren Einfluss politischer
Geschehnisse auf sein Werk, entgegnete:

Krieg! Wie wenig geht mich
das an. Ich bin kein Illustra-
tor, und Werke des Hasses
erkenne ich nicht an. Sehen
Sie, mein Lieber, ich verste-
he die , Kunst fiir den Krieg"
so, dass ich den Feind schla-
ge, indem ich ein Meister-
werke erschaffe.’

i

Der Besuch in einem Wiener Lazarett fand den-
noch seinen Widerhall in der Poesie des Meisters,
der in seinen Gemalden eine messianistische
Vision der Wiedergeburt durch den Tod liefert.
Der Unwille zur unmittelbaren Berichterstattung
Uber die Wirklichkeit zeitigte auch eine symbo-
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10.

Obcy / Die Fremden

Rdzenna sztuka afrykanska cieszyta sie w Europie
Zachodniej drugiej i trzeciej dekady XX wieku
ogromnym powodzeniem. Réwniez dla niemiec-
kich artystéow awangardowych stanowita ona
wzdr estetyczny i moralny, a entuzjazm Theodora
Daublera, wyrazony u progu pierwszej wojny
Swiatowej, nie nalezat do odosobnionych.

Sztuka murzynska! Sztuka
murzynska! To Afryka zsyla
nam prawdziwych prymity-
wistow! "

Prymitywistyczne odwotania w sztuce byly dla
niego sposobem na dazenie do absolutu. Trudna
sytuacja przegranych Niemiec po traktacie
wersalskim, ktéry wprowadzit alianckg okupa-
cje Nadrenii, sprzyjata jednak zachowaniom
rasistowskim. Zasilajacych francuskie zastepy
czarnoskérych zotnierzy oskarzano o gwatty na
niemieckich mieszkankach regionu, a rodzace sie
z ich zwigzkéw dzieci nazywano ,czarng hanbg".
Swiadectwem tej niechlubnej nagonki - przyczy-
niajgcej sie z czasem do umocnienia ideologii
nazistowskiej - jest jeden ze stu siedemdziesieciu
pieciu medali satyrycznych Karla Xavera Goetza,

Die afrikanische Kunst erfreute sich in der
zweiten und dritten Dekade des 20. Jahrhunderts
in Westeuropa grof3er Popularitat. Auch fur die
Kinstler der deutschen Avantgarde stellte sie ein
asthetisches und moralisches Vorbild dar. Der
von Theodor Daubler am Vorabend des Ersten
Weltkriegs zum Ausdruck gebrachte Enthusias-
mus war kein Einzelfall:

Negerkunst, Negerkunst!
Afrika sendet die richtigen
Primitiven!"

Primitivistische Bezugnahmen in der Kunst waren
flr ihn eine Form des Strebens nach dem Abso-
luten. Die schwere Lage des besiegten Deutsch-
land nach dem Vertrag von Versailles, in dem

die alliierte Rheinlandbesetzung festgeschrieben
war, bot jedoch einen fruchtbaren Nahrboden
fur rassistische Haltungen. Farbige Soldaten der
franzosischen Armee wurden der Vergewaltigung
deutscher Frauen bezichtigt und die aus diesen
Beziehungen stammenden Kinder als ,Schwarze
Schmach” geschmaht. Ein Zeugnis dieser un-
rihmlichen Hetzjagd - die auch zur Festigung der

nationalsozialistischen Ideologie beitragen sollte

3.2



11.

Oplakiwanie ofiar /
Beweinung der Opfer

Wykorzystanie ikonografii chrystologicznej w celu
upamietnienia ofiar Wielkiej Wojny nalezato do
czestych zabiegdw. Trzymetrowy drewniany kru-
cyfiks Ludwiga Giesa, projektanta obecnego godta
Republiki Federalnej Niemiec, powstat z myslg

o uczczeniu polegtych w kosciele Mariackim

w Lubece. Sinozielone ciato Chrystusa, odcina-
jace sie wyraznie od czerwonego krzyza i ztotej
aureoli, a takze gtowa - przypominajaca zaréwno
maske afrykanska, jak i gazowa - wywotaty jednak
sprzeciw konserwatywnych kregéw. Walter
Riezler, prébujac wcigz wypetnic sale koputowg
pamigtkami wojny, zdotat namowié Szczecinskie

Towarzystwo Muzealne do nabycia rzezby.
Jej autor odpierat bunt kolejnego $rodowiska:

Najwazniejsza jest twarz,

ktérej rysami nie zawlad- Maska kogle
L, . . ok. 1950, Dan-Ngere, Wybrzeze Kosci Stoniowej,
HQI bOl, leCZ W ktore] duch drewno, wtékno roslinne, tkanina, sznurek, wtosie, guma,
. . . 35x 23 x 15, nrinw. MNS(AF)1370, Muzeum Narodowe w Szczecinie

przezwycieza meke, tak ze

. - . Kagle-Maske
mimo Smiertelnego skurczu .o oonee srenenoe

. . . . Holz, Pflanzenfasern, Gewebe, Schnur, Haargarn, Gummi,

moze Slg ona rozpromlenlc. 35 x 23 x 15, Inv.-Nr. MNS(AF)1370, Nat\oma\:vuseum Stettin
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12.

Szynel i akt heroiczny /
Soldatenmantel und Heldenakt

Wojskowy ptaszcz, chronigcy zotnierza w czasie
marszu lub postoju, nabierat symbolicznego
znaczenia podczas polowego pogrzebu. Szyty

w ujednoliconym rozmiarze i architektonicznych,
sztywnych krojach nadawat ciatom wrazenie
monumentalizmu, zwartosci i kompletnosci.

Nic dziwnego, ze jego wizerunek pojawiat sie

w licznych pomnikach wojennych. Na ich coko-
tach stawaty jednak réwnie czesto upozowane
na antycznych bohateréw idealne akty - tak jak
szynel - unifikujgce ciato do abstrakcyjnego, od-
personalizowanego kanonu. W Polsce po wzorce
klasyczne siegali miedzy innymi Edward Wittig

i Zofia Trzcinska-Kaminska.

Od dawnych czaséw uwa-
zano za obowiazek honoru
postawienie pomnikéw
poleglym Synom Ojczyzny.
Tak czynili Grecy lwem che-
ronskim, a Rzymianie luka-
mi triumfalnymi [...]"?

Dem Mantel, der den Soldaten beim Marsch und
im Lager Schutz bot, kam bei Soldatenbegrab-
nissen eine besondere symbolische Bedeutung
zu. Genaht in vereinheitlichten Gré3en und nach
architektonisch anmutenden, steifen Schnittmus-

tern verlieh er den Kérpern den Eindruck von Mo-

numentalitat, Geschlossenheit und Komplettheit.
Es nimmt nicht wunder, dass der Soldatenmantel
seinen Platz in der Komposition zahlreicher
Kriegerdenkmaler gefunden hat. Nicht seltener
wurden aber auch zu antiken Heroen idealisierte,
ideale Akte auf die Sockel gehoben, die ebenso
wie der Soldatenmantel den individuellen Koérper
auf einen abstrakten, entpersonalisierten Kanon
reduzierten. In Polen lehnten sich unter anderem
Edward Wittig und Zofia Trzcinska-Kaminska
Bezug an klassische Vorbilder an.

Seit jeher galt es als Ehren-
pflicht, den im Kampfe ge-
fallenen S6hnen des Vater-
landes ein Erinnerungsmal
zu setzen. So taten es die
Griechen in ihrem Lowen
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13.

Przestrzen pamieci/
Raum des Gedichtnisses

Wielu teoretykéw sztuki, biorgcych udziat w deba-
cie o upamietnieniu wydarzen wojennych, suge-
rowato wykorzystanie jezyka architektury awan-
gardowej. Zachwalano najprostsze, a zarazem
najbardziej monumentalne formy kuli, pryzmy,
szeScianu i piramidy. Skromnos¢ postulowat takze
cesarz niemiecki w oficjalnych zaleceniach:

Moja wola jest, aby te ujete
w slowach i obrazach wska-
zowki wszedzie zostaly
rOwniez urzeczywistnione.
Odwotlujac sie do natury,
zolnierskiej prostoty [...],
unikajac natarczywego prze-
pychu i budowy wielkich
monumentoéw pamieci, od-
powiadaja one - jestem tego
pewien - zar6wno duchowi
tych, ktérzy polegli w boju,
jak i zdrowemu odczuwa-
niu ich zyjacych towarzyszy
broni®.

Viele Kunsttheoretiker, die sich an der Debatte
Uber die Verewigung der Kriegsereignisse betei-
ligten, suggerierten die Einbindung der Aus-
drucksformen der Avantgardearchitektur. Man
lobte die einfachsten und zugleich monumentals-
ten Formen der Kugel, des Prismas, des Wurfels
und der Pyramide. Schlichtheit postulierte auch

der Kaiser in 6ffentlichen Anordnungen:

Es ist Mein Wille, dafs diese
in Wort und Bild gegebenen
Grundlagen iiberall auch in
die Tat umgesetzt werden.
Indem sie fiir Kriegergraber
und Soldatenfriedhofe tun-
lichste Anlehnung an die
Natur, schlicht soldatische
Einfachheit [...], Vermei-
dung aufdringlicher Prunks
und Aufschub grofser Denk-
malsanlagen verlangen,
entsprechen sie, des bin Ich
gewify, sowohl im Geiste




14.

Pesymistyczne refleksje /
Pessimistische Gedanken

Rok 1937 stanowit przetomowg date w historii
zachodniej kultury. Z jednej strony przeSmiew-
cza wystawa ,sztuki zwyrodniatej” oraz akcja
,0Czyszczania” muzedw usankcjonowaty wrogi
stosunek nazistow do twérczosci awangardowe;j.
Z drugiej strony wsparty przez panstwa faszy-
stowskie frankistowski przewrét, rozpoczynajacy
hiszpanska wojne domowg, silnie oddziatat na
artystow, obawiajgcych sie wybuchu kolejnej
wojny Swiatowej. W 1937 roku powstata Guernica
Pabla Picassa i Mezczyzna w ruinach Karla Hofera.
Natomiast znany z pesymistycznych obrazéw Jan
Mazurkiewicz, dawny oficer austriackiej armii poj-
many przez wojska rosyjskie, wcigz nawigzywat
do swych zsytkowych, syberyjskich doswiadczen.

Das Jahr 1937 stellte ein Grenzdatum in der
Geschichte der westlichen Kultur dar. Einerseits
sanktionierten die diffamierende Ausstellung der
sogenannten ,Entarteten Kunst” und die Aktion
der ,Sauberung” der Museen die Feindschaft

der Nationalsozialisten zur Avantgarde. Ande-
rerseits Ubte der von den faschistischen Staaten
unterstutzte Staatsstreich des Generals Franco,
der den Spanischen Burgerkrieg ausloste, einen
starken Eindruck auf Kinstler aus, die den Aus-
bruch eines weiteren Weltkriegs befuirchteten. Im
selben Jahr entstanden Pablo Picassos Guernica
und Karl Hofers Mann in Ruinen, wahrend der fur
seine pessimistischen Bilder bekannte Jan Mazur-
kiewicz, ein ehemaliger Offizier der dsterreichi-
schen Armee, der seinerzeit in russische Gefan-
genschaft geraten war, sich weiterhin an seinen

sibirischen Erfahrungen abarbeitete.

Co w dzien jest grzbietem polany - w noc dnem jest strasznego leja,

Na ktorym Swieci, juz nie wiesz: pustynia, sen czy zawieja.

Z drzew cien i szelest wyrasta i nietoperzy pogon,

A w ludziach jest ciemna milosé i ona chroni przed trwoga™.
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